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30 Jahre Privatfernsehen,
20 Jahre FSF
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Die ehemals ,,neuen* Medien sind in die Jahre gekommen

Als erster Privatsender startete SAT.1 am 1. Januar 1984 im
Rahmen des Ludwigshafener Kabelpilotprojekts sein Pro-
gramm, damals noch unter dem Namen ,,Programmgesell-
schaft fur Kabel- und Satellitenrundfunk* (PKS). Einen Tag
spater ging RTL plus auf Sendung. 1987 trat der erste
Rundfunkstaatsvertrag in Kraft, der die ersten Jugend-
schutzbestimmungen enthielt. Sie wurden auf Drangen der
Obersten Landesjugendbehdrden in das Gesetz aufge-
nommen und bestanden vor allem darin, Filme mit einer
FSK-Freigabe ,,ab 16 Jahren* bzw. ,,keine Jugendfreiga-
be* an TV-Sendezeitbeschrankungen zwischen 22.00 Uhr
und 6.00 Uhr bzw. zwischen 23.00 Uhr und 6.00 Uhr zu
knipfen. Programme ohne FSK-Freigabe mussten vom
Veranstalter selbst analog zu den Kriterien der Freiwilligen
Selbstkontrolle der Filmwirtschaft (FSK) eingeschatzt wer-
den. Filme, die in der Videofassung indiziert waren, muss-
ten vom Sender selbst daraufhin gepruft werden, ob sie
,».Schwer jugendgeféhrdend* waren. Sie durften, fiel das
Ergebnis positiv aus, nicht ausgestrahlt werden.

Die fir die Kontrolle zustandigen Landesmedienanstal-
ten hatten allerdings das Problem, dass eine Vorprifung
von Programmen gegen das Zensurverbot in Art. 5 Abs. 1
Grundgesetz (GG) verstoRen hétte. So fanden Beanstan-
dungsverfahren erst nach der Ausstrahlung statt und zogen
sich in der Regel Uber Jahre hin. Deshalb war der erziehe-
rische Effekt solcher MalBnahmen eher gering.

Die privaten TV-Sender mussten ihrerseits ein an 6f-
fentlich-rechtliches Fernsehen gewohntes Publikum auf
sich aufmerksam machen — und so etwas geht bekanntlich
am besten mit Grenziiberschreitungen und Tabuverletzun-
gen. Anfang der 1990er-Jahre war die fortschreitende Zu-
nahme gewalthaltiger oder sexueller Darstellungen im
Fernsehen ein beliebtes Thema in den Printmedien und
den politischen Debatten. So setzte sich beispielsweise die
heutige Bundeskanzlerin Angela Merkel im Jahr 1993 als
Bundesfamilienministerin in der RTL-Sendung Der hei3e
Stuhl fur ein Ausstrahlungsverbot indizierter Filme im Fern-
sehen ein.

Sie hatte leicht reden, denn die Zustandigkeit fur Ju-
gendschutz im Fernsehen lag bei den Landern. Diese ge-
rieten immer stérker unter Druck. Doch alle Uberlegungen,
den Jugendschutzproblemen mit gesetzlichen Verschar-
fungen zu begegnen, standen im Konflikt mit dem Zensur-
verbot des Grundgesetzes. Bei der Suche nach Losungen
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kam auf einer Sitzung der Rundfunkreferenten im Mai 1993
die Idee auf, nach dem Vorbild der FSK auch im Fernseh-
bereich eine Selbstkontrolleinrichtung zu etablieren. Der
erste Vorschlag sah vor, Vertreter der Landesmedienanstal-
ten an den Priufausschissen der Fernsehselbstkontrolle zu
beteiligen, im Gegenzug sollten die Ergebnisse anschlie-
Bend von ihnen akzeptiert werden. Die Vorlage ware frei-
willig gewesen, sodass solch eine Priifung nicht als staatli-
che Zensur hatte gelten konnen. Angedacht war ebenfalls,
in das System sowohl den 6ffentlich-rechtlichen als auch
den privaten Rundfunk mit einzubeziehen.

Die privaten Sender erklarten sich schon bald dazu be-
reit, solch eine Selbstkontrolle aufzubauen. Die &ffentlich-
rechtlichen Sender hingegen vertraten die Auffassung, ihr
internes Kontrollsystem sei ausreichend und Jugendschutz
ausschlieB3lich ein Problem der privaten Anbieter. Die Lan-
desmedienanstalten befirchteten ihrerseits durch die
Selbstkontrolle einen Bedeutungsverlust fir den Bereich
des Jugendschutzes und verweigerten ihre Mitarbeit. 1994
nahm die Freiwillige Selbstkontrolle Fernsehen (FSF) als
eine Art ,,Selbstkontrolle light* ihre Arbeit auf. Aufgrund
der fehlenden Unterstiitzung waren die hier gefallten Prif-
entscheidungen allerdings lediglich Gutachten, die im
Nachhinein durch die Landesmedienanstalten aufgehoben
werden konnten — eine Moglichkeit, von der diese auch
regelméanig Gebrauch machten. Das reduzierte nattrlich
die Bereitschaft der Sender, ihre Programme priifen zu las-
sen. Dieser Mangel an konstruktivem Miteinander zwischen
Selbstkontrolle und Aufsicht veranlasste den Gesetzgeber,
mit der Reform des Jugendschutzes 2003 der Selbstkon-
trolle einen Beurteilungsspielraum einzuraumen.

Das Fernsehen gilt inzwischen als gut geregelt, statt-
dessen zeigen sich die Jugendschiitzer mittlerweile viel
besorgter im Hinblick auf das sich rasant entwickelnde In-
ternet. Die ehemals ,,neuen‘ Medien sind in die Jahre ge-
kommen - die neuen aktuellen Herausforderungen dage-
gen sind ungleich schwerer zu |6sen. Dies wird nur méglich
sein, wenn alle Beteiligten kooperieren und auf eine strin-
gente Losung hinarbeiten. Gelingt dies nicht, wird der Ju-
gendschutz bald nur noch ein Flickenteppich sein: Was im
Kino, auf DVD oder im Fernsehen strengstens reguliert
wird, wird woanders ohne Probleme zuganglich sein.

Ihr Joachim von Gottberg
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Uberzeugung statt Zwang

Trotz Kennzeichnungspflicht far TV-Programme herrscht im finnischen
Jugendmedienschutz viel Pragmatismus

Claudia Mikat

Das finnische Filmboard, das heute Centre for Media
Education and Audiovisual Media, kurz: MEKU heil3t, hat
seit der Jahrtausendwende einschneidende Veranderungen
erfahren. 2001 wurde die Zensur fur Erwachsene abge-

fungiert die Stelle in Helsinki, die dem Erziehungs- und
Kulturministerium untersteht, als Aufsicht in einem System
der Koregulierung, das erstmals auch die finnischen TV-
Anbieter mit einbezieht. Als Gastgeber der internationalen
Konferenz der Medienbewertungsstellen 2013 prasentierte
das MEKU das neue System.

schafft, 2007 wurde die Filmbewertungsstelle zu einer
Einrichtung umfunktioniert, deren Hauptaufgabe in der

Registrierung ungeprifter Bildprogramme lag?!. Seit 2012

Anmerkungen:

1

Joachim von Gottberg im
Gesprach mit Matti Palo-
heimo, Maarit Pietinen:
Zensur fir Erwachsene wird
abgeschafft. Die Film- und
Videoprifung wird ab 2001
in Finnland liberalisiert.

In: tv diskurs, Ausgabe 14
(Oktober 2000), S. 4-11
Sven Petersen:
Jugendmedienschutz in
Finnland — mehr als nur
Freigaben. In: tv diskurs,
Ausgabe 49, 3/2009, S. 4-7

2

Eine nicht offizielle Uber-
setzung des Gesetzes

,»Act on Audiovisual Pro-
grammes* ist abrufbar unter:
http://www.meku.fi/images/
kuvaohjelmalaki_710_2011_
en.pdf

Das Aufgabenspektrum des finnischen MEKU ist
breitgefachert: Esumfasst die Aufsicht tiber die
Einhaltung der Jugendschutzbestimmungen bei
allen audiovisuellen Programmangeboten und
die Koordination und Unterstitzung von Medi-
enkompetenzprojekten. Dass diese vielfaltigen
Aufgaben durch eine schlanke Behérde mit nur
18 Angestellten bewaltigt werden kénnen, ist
dem zugrunde liegenden Modell der Koregulie-
rung zu verdanken, das seit Juni 2011 im ,,Ge-
setz Uber audiovisuelle Programme* festge-
schrieben ist.2 Danach muissen Anbieter von
Filmen, Fernsehsendungen, Spielen und On-
Demand-Inhalten ihre Angebote beim MEKU
registrieren und selbst mit einer Altersfreigabe
versehen. Die Klassifizierung erfolgt auf der
Grundlage eines Fragebogens, derin 37 Punkten
die wesentlichen Kriterien abfragt. Fir die Ar-
beit als Klassifizierer bendtigt man eine Zulas-
sung, die das MEKU nach entsprechenden Qua-
lifizierungsprogrammen erteiltund regelmafig
Uberprift. Die Freigaben, die mit den Inhal-
tesymbolen des PEGI-Systems kombiniert wer-
den, missen inKinos und Videotheken gutsicht-
barangezeigt bzw. im 6ffentlich-rechtlichen und
privaten Fernsehen zu Sendebeginn ausge-
strahlt werden.

Neue Regelungen fur das Fernsehen

Die wesentliche Anderung des im Januar 2012
in Kraft getretenen Gesetzes ist die Einbezie-
hung des Fernsehens. Es gelten weiterhin die
Sendezeitschienen — 12er-Inhalte durfen nicht
vor 17.00 Uhr, 16er-Inhalte nicht vor 21.00 Uhr
und 18er-Inhalte nicht vor 23.00 Uhr ausge-
strahlt werden —, dartber hinaus besteht die
Pflicht, die Alterskennzeichen und die relevan-
ten Inhalte auf dem Bildschirm sichtbar zu ma-
chen. Die Altersstufen und Inhaltspiktogramme
wurden an das PEGI-System angepasst — die
Freigaben 11 und 13 wurden durch die Freiga-
be 12 ersetzt, die Freigabe 15 wurde zu 16 um-
gewandelt. Sie mussen nun vor der Sendung
und nach jeder Werbepause eingeblendet wer-
den. Das ganze TV-Programm wird allerdings
nicht klassifiziert, in der Regel werden nur fik-
tionale Angebote gekennzeichnet. Von der
Kennzeichnungspflicht ausgenommen sind et-
wa Lehr- und Informationsprogramme, Musik-
und Sportsendungen, kulturelle oder religitse
Veranstaltungen, Hobby-, Koch- oder Gesund-
heitssendungen sowie Quiz-, Talk- und Live-
shows. Trotzdem bedeutete die Einfihrung der
Kennzeichnung eine grofRe Umstellung fir die
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Maarit Pietinen und Leo Pekkala

Sender, die vorher ihre Inhalte selbst verantwor-
ten konnten. ,Hinzu kam ein erheblicher Kos-
tenfaktor”, erlautert Leo Pekkala, seit Anfang
2012 Direktor des MEKU. ,In den einzelnen
Hausern mussten Klassifizierer ausgebildet und
Softwareldsungen fir die On-Air-Kennzeich-
nung entwickelt werden — und zwar von heute
auf morgen, denn es gab keine Ubergangszeit.*
Imersten Jahr nach Einfilhrung des Gesetzes sei
man bei der Verfolgung von Verstd3en daher
noch grof3ziigig gewesen, inzwischen hatten
sich die Regelungen aber etabliert. Die Statistik
gibt Pekkala recht: 1.578 registrierte Anbieter
von audiovisuellen Programmen stehen unter
der Aufsicht des MEKU, klassifiziert werden bis
zu 20.000 Titel im Jahr, von denen TV-Serien
einen Anteil von etwa 80 % einnehmen.

Das MEKU finanziert 40 % seines Etats von
insgesamt gut 1 Mio. Euro Uber Gebihren, die
jahrlich von den Anbietern — TV-Sendern, VoD-
Plattformen, Kino- und Videothekenbesitzern
— zu entrichten sind und sich so auf entspre-
chend viele Schultern verteilen. So betréagt die
jéhrliche Aufsichtsgebuhr fir einen regionalen
TV-Sender 100,00 Euro, fir einen nationalen
Sender 600,00 Euro. Hinzu kommen Geblihren
fUr die Registrierung, die bei 7,00 Euro pro Titel
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liegen. Die Ausbildung eines Klassifizierers kos-
tet ein Unternehmen um die 1.000,00 Euro.

Berufsfeld ,,Classifier

Maarit Pietinen ist seit 1990 Mitarbeiterin des
Filmboards und hat den Wandel von der Prif-
institution zur Aufsichts- und Beratungsstelle
miterlebt. ,Die Klassifizierung von Filmen war
friher unsere Hauptaufgabe®, beschreibtsie die
Verénderung — ,,heute geht es darum, die Klas-
sifizierer auszubilden, ihre Entscheidungen zu
Uberprifen und daflir zu sorgen, dass die Alters-
freigaben in Kinos und Geschaften auch ange-
zeigt werden®.

In der Regel handelt es sich bei den Klassifi-
zierern um Mitarbeiter der Unternehmen, die
inihrem Haus fur diese Aufgabe abgestellt wer-
den. Man kann sich aber auch unabhéngig von
einem Anbieter zum Klassifizierer ausbilden
lassen und verschiedenen Unternehmen seine
Dienste anbieten. , Insofern hat das Gesetz auch
ein neues Arbeitsfeld fir Freiberufler geschaf-
fen®, bestatigt Pietinen.

Fur die 6ffentlich-rechtliche Sendergruppe
YLE, die vier TV-Kandle verantwortet und tiber
3.100 Angestellte verfiigt, sind etwa 50 Klassi-
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fizierer tatigund z. T. auf bestimmte Genres wie
Drama oder Comic spezialisiert. ,Unklare Falle
werden von mehreren Personen diskutiert, aber
im Allgemeinen treffen die Kollegen ihre Ent-
scheidungallein®, erldutert Jyrki Nokkonen von
YLE International. 2013 etwa wurden bis ein-
schlieBlich Oktober 5.400 Titel bewertet. Die
Uberwiegende Mehrzahl wurde ohne Altersbe-
schrankung (61 %) bzw. ab 7 Jahren (24 %)
freigegeben. 12 % erhielten das Kennzeichen
»12“ und nur 3% die Freigabe ,,16“.

Ob Angestellte oder Freelancer: Die bishe-
rige Erfahrung mache deutlich, dass die ausge-
bildeten 190 Klassifizierer eher strenger sind als
die Experten vom MEKU. Laufende Stichproben-
kontrollen zeigen, dass die Bewertungen inetwa
60 % der Falle Gbereinstimmen. Bei etwa 30%
liegt die Altersfreigabe des MEKU unter der er-
teilten Freigabe und bei nur 10 % darUber.

»,Wir nehmen unsere Aufgabe ernst“, sagt
Mikko Silvennoinen von FOX International
Channels, einem Sender, der seit eineinhalb
Jahren auch in Finnland ansassig ist. Anderer-
seits schlagt jede Klassifizierung mit Extrakos-
ten zu Buche. Was von vornherein unter die
Ausnahmeregelungfallt, z. B. auch eine hartere
Gameshow, die Verletzungsrisiken fur die Teil-
nehmer birgt, werde daher eher selten klassifi-
ziert. Manche Regelungen sind den Zuschauern
auch wenig einsichtig oder nicht bekannt und
fallen auf den Sender zurtck, z.B. die unter-
schiedliche Bewertung von Programm und
Programmankundigung. ,,Als wir zur Zombie-
Reihe The Walking Dead — mit einer Klassifizie-
rung,16‘—den Trailer mitdem Kennzeichen,12*
tagstiber gezeigt haben, waren die Zuschauer
irritiert, und es gab viele Beschwerden®, sagt
Silvennoinen. Hier misse nachjustiert bzw. die
Information Uber das System noch verbessert
werden.

Reklassifizierung

Die Aufhebung und Korrektur der Freigaben
durch das MEKU istméglich und kann auch auf-
grund von Zuschauerbeschwerden angestof3en
werden. Kommen die MEKU-Mitarbeiterinnen
und -Mitarbeiter beim Durchlaufen der Klassi-
fizierungssoftware klar zu einem abweichenden
Ergebnis, wird das Programm neu bewertetund
gekennzeichnet. Von den bislang 194 Gberprif-
ten Freigaben wurde in 54 Fallen eine Reklassi-
fizierung vorgenommen. Bul3gelder wurden
bisher aber nicht verhéngt. Prominentes Bei-
spiel fur eine aufgehobene Freigabe ist das fin-

nische Sozialdrama Heart of a Lion von Dome
Karukoski (2013). Der Film erz&hlt die Ge-
schichte von einem ultranationalistischen
Schlager, der den schwarzen Sohn seiner neuen
Freundin vor den rassistischen Kumpanen ver-
leugnet, sich am Ende aber fur den Jungen und
gegen seine bisherige Gesinnung entscheidet.
Das fir den schulischen Einsatz produzierte
Lehrstlick war von Anbieterseite mit ,,12“ klas-
sifiziert worden, musste nach Durchlaufen des
MEKU-Pruf- und Berufungsverfahrens wegen
derz.T. harten und dngstigenden Gewaltszenen
aber auf ,, 16" hochgestuft werden. Im Rahmen
der Konferenz wurde der Film gesichtet und
diskutiert. Die meisten der anwesenden Prife-
rinnen und Prifer von européaischen Bewer-
tungsstellen folgten der Einschatzung des
MEKU. Lediglich eine Minderheit — aus Schwe-
den, Deutschland und Frankreich, wo Kontext
und Gesamtaussage wesentlich starker gewich-
tet werden als einzelne Szenen - sprach sich
aufgrund der Uberdeutlichen Anti-Gewalt-Bot-
schaft der Geschichte fiir eine Freigabe ab 12
Jahren aus.

Mehr Transparenz, weniger Aufsicht

Das Fazit nach zwei Jahren Arbeit fallt fur das
MEKU durchaus positiv aus. ,,Ein einheitliches
System fiir die verschiedenen Medien wurde
entwickelt, die Transparenz im Jugendmedien-
schutz wurde erhdht und die Bedeutung der
Medienerziehung wurde gestérkt — das sind
naturlich Pluspunkte”, fasst Maarit Pietinen zu-
sammen. ,,Die Rolle des Fernsehens ist fur das
Verstéandnis des Systems ganz erheblich®, er-
ganzt Leo Pekkala, ,,denn obwohl PEGI fiir den
Spielebereich seit 2003 etabliert ist, waren die
Piktogramme bislang kaum bekannt.” Eine ers-
te Erhebung Anfang 2013 hat nun ergeben, dass
die Finnen mit der On-Air-Kennzeichnung sehr
zufriedensind und erstdie Information tiber das
Fernsehen die Symbole ins Bewusstsein der
Offentlichkeit gebracht hat—auch das, so Pekka-
la, ein Beitrag zur Medienerziehung.

Naturlich gibt es auch Kritikpunkte, vor al-
lem mit Blick auf die knappen Mittel. ,,Auf der
einen Seite sind wir gezwungen, mehr Uberzeu-
gungsarbeit zu leisten, und ein Mehr an Koope-
ration ist jaauch gewollt. Auf der anderen Seite
setzen die knappen Ressourcen der Aufsicht
Uber die Klassifizierer und die Anbieter sehr en-
ge Grenzen*, meint Maarit Pietinen. Versto3e
lassen sich schwer feststellen und nachweisen,
Buf3gelder sind gemessen am Arbeitsaufwand
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Heart of a Lion

zugering. Vor diesem Hintergrund ist die MEKU-
Abgabenordnung, nach der ein Multiplex die-
selbe Jahresgebuhr zu entrichten hat wie ein
kleines Stadtteilkino, nur schwer verstandlich.
Aus Sicht der Sendervertreter gilt die grof3te
Kritik der vermeintlichen Ungleichbehandlung
von Fernseh- und Onlineanbietern: Sie wollen
die Sendezeitregelung abgeschafft wissen und
verweisen auf Smartphones und das Internet,
wo es zeitliche Beschrankungen nicht gibt und
die Anbieter lediglich fir 18er-Inhalte Altersve-
rifikationssysteme bereithalten missen.

Verantwortung der globalen Player

Dass Fernsehsender und Onlineanbieter zuneh-
mend mit Video-on-Demand-Angeboten von
global agierenden Unternehmen wie Netflix
oder HBO in Konkurrenz geraten, fur die natio-
nale Regelungen nicht gelten, ist ein gesamt-
europaisches Problem. Die Frage, wie die gro-
Ben Player in nationale Regulierungsmodelle
miteinbezogen werden kdnnen, war entspre-
chend Themaverschiedener Prasentationen der
Konferenz.
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Fir Leo Pekkala sind Information und Me-
dienerziehung auflange Sicht die einzige Chan-
ce in der weltweiten Entertainment-Industrie.
Seine Prognose flr den Jugendmedienschutz in
funf Jahren: ,Das lineare Fernsehen wird sich
komplett veréndern und nur noch bei grof3en
Sportereignissen oder vergleichbaren Events
eine Rolle spielen. Alles wird online und auf
Abrufbereitstehen. Altersbeschrankungen wird
esweiter geben, aber nur fur die héheren Alters-
gruppen. Der Akzent wird eher auf Elterninfor-
mation, Medienkompetenz und Sensibilisierung
der Offentlichkeit liegen.*

Bisessoweitist, steht dem MEKU allerdings
noch eine andere Veranderung bevor: Es wird
2014 mit den National Audiovisual Archives
zusammengelegt und dann National Audiovi-
sual Institute (KAVI) heif3en.

INTERNATIONAL

Claudia Mikat ist Haupt-
amtliche Vorsitzende in den
Prifausschiissen der
Freiwilligen Selbstkontrolle
Fernsehen (FSF).
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Junge

Menschen mit

emotionalen Verunsicherungen

Nordische Filmtage Lubeck 2013

Jens Dehn

Die Nordischen Filmtage Liibeck
sind eines der traditionsreichsten
Filmfestivals Deutschlands. Der
Jahrgang 2013 war gepragt von
jungen Protagonisten mit gro3en

seelischen Verletzungen und
Konflikten. Ob Spielfilm oder Doku-
mentation: In Skandinavien werden
Jugendliche ernst genommen.

Bereits zum 55. Mal trafen sich Anfang No-
vember 2013 Filmemacher und Fachbesucher
aus Skandinavien und Deutschland in der Han-
sestadt zu den Nordischen Filmtagen. Was die
Filmtage ausmacht, ist zum einen die Sorgfalt
bei der Auswahl: Die Qualitat der gezeigten
Filme spricht sowohl fiir die Filmlandschaft in
den nordischen Landern als auch fir das Ge-
spur der Festivalverantwortlichen. Zum ande-
ren legt man in Libeck grof3en Wert auf die
Ausgewogenheit der Programmsparten: Kin-
der- und Jugendfilme sowie Dokumentationen
laufen hier nicht im Schatten der grof3en Spiel-
filme, sondern werden mit gleicher Aufmerk-
samkeit bedacht.

,.Der Tod ist keine Option!*

Schon 2012 waren in Libeck unter dem Titel
So sind Geschwister vier kurze Dokumentarfil-
me aus Déanemark von je rund 20 Minuten
Lauflange zu sehen. Mikala Kroghs Beitrag Die
Zwillingsschwester portratierte die beiden elf
Jahre alten Madchen Katrine und Cecilie.
Wahrend Katrine gesund aufwachst, kampft
ihre Zwillingsschwester seit dem dritten Le-
bensjahr gegen eine Krebserkrankung. Regis-
seurin Krogh hat die Familie auch nach dem
Kurzfilmprojekt weiter begleitet und 2013 die
75-minitige Dokumentation En mors kamp for
et normalt liv (Ein ganz normales Leben), eine
Art Fortsetzung des Kurzfilms, auf dem Festival
prasentiert. Darin flieBen Aufnahmen aus ei-
nem Zeitraum von zwei Jahren ein. Privates
Filmmaterial, von den Eltern aufgenommen,
zeigt die Madchen in ihren ersten Lebensjah-
ren als tatsachlich kaum zu unterscheidende
Zwillinge. Je alter sie werden, desto mehr geht
die Entwicklung der beiden jedoch auseinan-
der: Mit inzwischen zwdlf Jahren ist Katrine
groRer, starker und auch mental reifer als Ce-

cilie. Sie wirkt eher wie eine grofRe Schwester,
nicht wie ein Zwilling. Wéhrend sich das Den-
ken und Handeln der Eltern meistens um Ce-
cilie dreht, beschwert sich Katrine nur selten,
leidet still und richtet sich nach ihrer Schwes-
ter. Die Familie hat sich ein Gebilde aus Halb-
wahrheiten und Schutzliigen aufgebaut, um in
den kritischen Situationen zu funktionieren.
Die Ehe der Eltern hat den Belastungen der
Krankheit nicht standgehalten. Doch auch
wenn sie mittlerweile geschieden sind, befin-
den sie sich gemeinsam ,,auf einer Mission fur
die Kinder*, wie es Mutter Stine einmal aus-
drickt.

Das filmische Protokoll des Kampfes ge-
gen die Krankheit lasst die Zuschauer unmit-
telbar teilhaben an der Verzweiflung und Ohn-
macht der Eltern. Insbesondere Stine reibt sich
zwischen Krankenhaus und ,,normalem* Fami-
lienleben zunehmend auf. Und dennoch sucht
sie in diesen emotionalen Ausnahmesituatio-
nen die Nahe zu Mikala Krogh. So wird die
Filmemacherin mehr und mehr selbst zu einer
Vertrauten, die Kamera zu einem Blitzableiter,
mit dem die Mutter ihre Gedanken und Gefiih-
le kanalisiert. Dass es dem Film trotz alledem
gelingt, seine beobachtende Distanz zu wah-
ren, ist ein grofRes Verdienst der Regisseurin.

Monstrdse Verbrechen

Ebenfalls im Dokumentarprogramm lief mit
Joshua Oppenheimers The Act of Killing ein
Film, der bereits auf mehreren Festivals welt-
weit fUr Furore gesorgt hat. Da er zu einem
Grofteil mit déanischem und norwegischem
Geld finanziert wurde, war das Mammutwerk
in seiner langen 159-Minuten-Fassung auch in
Lubeck zu sehen. The Act of Killing rekonstru-
iert den Massenmord an Tausenden Zivilisten,
den Todesschwadronen in den 1960er-Jahren
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in Indonesien begangen haben. 1965 wurde
die dortige Regierung mit einem Militarputsch
zu Fall gebracht. In weniger als einem Jahr
brachten die neuen Machthaber mehr als
1 Mio. Menschen um. Intellektuelle, Indonesi-
er mit chinesischen Wurzeln, vor allem aber
Kommunisten und solche, die mehr oder we-
niger willkarlich dafiir gehalten wurden.

Oppenheimer wollte urspringlich einen
Film Uber die Opfer machen, musste sich aber
Drohungen und Verboten beugen. Da ihm der
Zugang zu den Opfern und deren Nachfahren
verwehrt wurde, richtet er seinen Blick statt-
dessen auf die Tater. Anwar ist einer von ih-
nen. Ein freundlicher Herr in legerer Freizeit-
kleidung, der als Fuhrer einer der bertchtigts-
ten Todesschwadronen eigenhandig Hunderte
Menschen umgebracht hat. Er und seine ehe-
maligen Kumpane, die allesamt ein unbehel-
ligtes und sogar angesehenes Leben fiihren,
stellen ihre Verbrechen vor der Kamera nach.
Mehr noch: Oppenheimer gibt ihnen die Mog-
lichkeit, sich selbst zu inszenieren, im grof3en
Stil, opulent wie in einem Hollywoodfilm. Als
Gangster in einer Filmkulisse stellen sie ihre
Taten nach, detailliert und mit reichlich Kunst-
blut. Und entlarven sich in all dieser Kuinstlich-
keit. Erst als Anwar eines seiner eigenen Opfer
spielen soll, féllt seine Maske und er beginnt
—vielleicht zum ersten Mal - sich und das, was
er getan hat, selbst zu hinterfragen.

The Act of Killing ist schmerzhaft zu sehen.
Ein Film, dessen Mittel der Inszenierung glei-
chermaRen verstoren wie offenbaren und des-
sen Bilder einen noch lange begleiten, auch
wenn man den Blick lieber abwenden wiirde.
Oder, wie es eine Kollegin im Gesprach aus-
driickte: The Act of Killing ist groRartig, aber
man will ihn kein zweites Mal sehen.

Mit dem Preis fur die beste Dokumentati-
on wurde allerdings ein anderer Film ausge-
zeichnet: Til uyngdommen (Todlicher Sommer
—Norwegens Jugend und die Anschlége) hat-
te urspriinglich einen sehr akademischen An-
satz: Regisseurin Kari Anne Moe wollte vier
Jugendliche portratieren, die sich in unter-
schiedlichen Parteien politisch engagieren
und die sich auf die nationalen Jugenddebat-
ten vorbereiten. Zur dramatischen Wende im
Leben der Jugendlichen (und auch innerhalb
des Films) kommt es am 21. Juli 2011, als Jo-
hanne zum Jugendcamp der sozialdemokrati-
schen Arbeiterpartei auf die Insel Utgya fahrt
und dort am darauffolgenden Tag das Attentat
hautnah miterlebt. ,,Es gelingt der Regisseu-
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rin, das Engagement der Jugendlichen darzu-
stellen und die Veranderungen nach den At-
tentaten einzufangen. Bewegende und mit der
Kamera sensibel eingefangene Nahaufnah-
men haben [...] besonders beeindruckt®, heifdt
es in der Begriindung der Jury.

Junge Schicksale in erwachsenen Filmen

Auffallend am Spielfilmwettbewerb des Jahr-
gangs 2013 war die Vielzahl jugendlicher Pro-
tagonisten: Fast die Halfte der 16 konkurrie-
renden Filme wurde getragen von minderjah-
rigen und noch nicht erwachsenen Hauptfigu-
ren. Es mag mehr Zufall als Tendenz gewesen
sein, bemerkenswert bleibt diese Haufung in
jedem Fall. Ebenso wie die Ernsthaftigkeit und
Zerrissenheit, mit der diese Charaktere darge-
stellt werden.

So z.B. inllossens time (In der Stunde des
Luchses): Ohne Grund und ohne Vorwarnung
totet ein Junge, dessen Namen wir bis zum
Schluss nicht erfahren, ein alteres Ehepaar.
Zwei Jahre spater wird der traumatisierte Ju-
gendliche in einer psychiatrischen Anstalt be-
handelt. Als er glaubt, die Stimme Gottes zu
héren und daraufhin versucht, sich selbst das
Leben zu nehmen, zieht die behandelnde Arz-
tin eine Pastorin zurate. Regisseur Sgren
Kragh-Jacobsen gelingt ein psychologisch
durchaus ausgereiftes Portrat eines seelisch
tief verletzten jungen Mannes, das sich gegen
Ende leider etwas zu sehr in religiésen Anspie-
lungen und uberfrachteter Symbolik verliert.
Immerhin wurde der Film mit dem Kirchlichen
Filmpreis ausgezeichnet.

Finnische Gewaltausbriiche

Nicht weniger verloren als der namenlose Jun-
ge in | lossens time ist auch Simo, der 14-jéh-
rige Protagonist aus Betoniyo (Nacht in Beton).
Sein groRer Bruder Ilkka muss am nachsten
Tag eine Haftstrafe im Gefangnis antreten. Ein
letztes Mal ziehen die beiden gemeinsam
durch die Plattenbausiedlung am Rand von
Helsinki. Die Odyssee durch eine schwile
Sommernacht, in der sich die aufgestauten
Emotionen des verstdrten Jungen unweiger-
lich in einer Gewalttat entladen, wird von Ka-
meramann Peter Flinckenberg in brillanten
Schwarz-WeiR-Bildern festgehalten. Psycholo-
gisch stimmig erzahlt Regisseurin Pirjo Honka-
salo diese Geschichte, deren literarische Vor-
lage bereits mehr als 30 Jahre alt ist.

In der Stunde des Luchses
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Zuflucht

Der Nordwesten
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Ebenfalls aus Finnland stammt Tumman
veden paalla (Aus dunklen Wassern) von Peter
Franzén. Der in seiner Heimat vor allem als
Schauspieler bekannte Franzén hat ein auto-
biografisches Buch tiber seine Kindheit ge-
schrieben und dieses nun auch selbst verfilmt.
Sein Alter Ego Pete ist darin hin- und hergeris-
sen zwischen der Zuneigung zu seinem Stief-
vater auf der einen Seite und dessen gewalt-
tatigen, alkoholbedingten Ausbriichen auf der
anderen. Franzén nimmt konsequent die Sicht
des Jungen ein. Auch ohne das Wissen um
den autobiografischen Hintergrund ist Tum-
man veden p&all& ein sehr einfiihlsamer, nach-
hallender Film, der die Zerrissenheit des Kin-
des splrbar macht, das trotz der Gewalt immer
auch Verbundenheit und Vergebung fur den
Vater empfindet.

Auch Faro (Zuflucht) handelt von einem
Vater-Kind-Konflikt: Die zwdlfjahrige Hella
muss Hals tber Kopf das Haus verlassen, um
mit ihrem Vater in die tiefen Wéalder Schwe-
dens zu fliehen. Der Vater hat einen Mann ge-
totet, nun soll er dafur ins Gefangnis. Die
Flucht vor der Polizei, der Verantwortung und
der Realitét fuhrt die beiden immer weiter in
die Abgeschiedenheit und unbertihrte, teils
unwirkliche Natur.

Regisseur Fredrik Edfeldt wollte erkunden,
wie sich das Verhéltnis der beiden entwickelt,
abgeschnitten von der Zivilisation und auf sich
alleine gestellt. Gelungen ist ihm das nur im
Ansatz. Die Figurenzeichnung dieses Dramas
bleibt oberflachlich. Hella ist der interessante-
re Charakter und schwankt besténdig zwischen
der Liebe zu ihrem Vater, kindlichem Abenteu-
ergeist und dem schon erwachsenen Bewusst-
sein, dass ihre Flucht sowohl falsch als auf lan-
ge Sicht auch aussichtslos ist. Die schwedi-
schen Walder bilden eine beeindruckende,
entriickt wirkende Kulisse, die das ungleiche
Gespann in sich aufnimmt und absorbiert.
Doch in dieser Blase herrscht nichts als Still-
stand. Das Abschotten von der Auf3enwelt ist
lediglich ein Verharren im Status quo, einen
Ausweg aus der Situation kann es nicht geben.

Schon etwas &lter als die bislang aufge-
fuhrten Protagonisten, aber noch lange nicht
erwachsen ist Casper in dem dénischen Bei-
trag Nordvest (Der Nordwesten). Michael
Noer verfolgt in seinem Sozialdrama den kri-
minellen Werdegang des 18-Jahrigen, der als
Dieb beginnt und schlieRlich einen Mord be-
gehen soll. Der Nordwesten Kopenhagens,
sozialer Brennpunkt der Stadt, ist Schauplatz

INTERNATIONAL

tv diskurs 67

des packend inszenierten Films. Wer hier ge-
boren wird, hat wenig Chancen, dem Milieu zu
entkommen. Casper besitzt Verantwortungs-
gefuhl, er ist im stdandigen Bemiihen, seinen
Bruder und seine Freunde zu schitzen. Vor
allem aber kimmert er sich liebevoll um seine
kleine Schwester, liest ihr abends vor und ver-
sucht, alles Negative von ihr fernzuhalten. Zu
viel Verantwortung auf den Schultern des jun-
gen Mannes, der sich im Versuch, es allen
recht zu machen, immer mehr in kriminelle
Machenschaften verstrickt. Belohnung fur
Noers realistisch in Szene gesetztes und von
hervorragenden Laienschauspielern getrage-
nes Drama war der Hauptpreis des Festivals.
Nordvest teilt sich die Auszeichnung ex aequo
mit dem norwegischen Film Jeg er din (Ich bin
Dein) der pakistanischstammigen Regisseurin
Iram Haqg. Immigrantin Mina versucht darin,
ein unabhangiges und selbstbestimmtes Le-
ben zu fuhren. lhre pakistanische Familie kann
ihr jedoch nicht verzeihen, dass sie sich von
ihrem Ehemann hat scheiden lassen. Streit und
Vorwurfe wegen ihres Lebenswandels sind an
der Tagesordnung. Von der Familie letztlich
verstol3en, lasst sich die junge Frau durch
mehrere Beziehungen treiben, ohne dabei
glicklich zu werden.

Simo und Casper, der namenlose Junge
aus | lossens time, Hella, Pete und Mina - sie
alle sind gebrochene Charaktere, missen sich
mit Gewalt und Verlust auseinandersetzen.
Erfreulich vielschichtig, differenziert und ein-
fihlsam zeichnen all diese Filme dabei ihre
jugendlichen Hauptfiguren. Der Libecker
Spielfilm-Jahrgang 2013 war ein sehr ernsthaf-
ter. Und gerade deswegen gelungen.

Jens Dehn arbeitet als
freiberuflicher Filmjournalist.
Sein Schwerpunkt ist das
nordeuropdische Kino.
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Jugendmedienschutz

Filmfreigaben im Vergleich

In den européischen Landern sind die Kriterien fiur die Alters-

freigaben von Kinofilmen unterschiedlich. tv diskurs informiert

deshalb regelmaRig tber die Freigaben aktueller Spielfilme.

10.

11.

12.

Titel

Prisoners

OT: Prisoners

Jackass: Bad Grandpa

OT: Jackass Presents: Bad Grandpa
R.E.D. 2 — Noch Alter. Harter. Besser.
OT: Red 2

Thor — The Dark Kingdom

OT: Thor: The Dark World

Malavita — The Family

OT: The Family

Don Jon

OT: Don Jon

Jung & schon

OT: Jeune & jolie

Albert Nobbs

OT: Albert Nobbs

Carrie

OT: Carrie

The Counselor

OT: The Counselor

Die Tribute von Panem — Catching Fire
OT: The Hunger Games: Catching Fire
Oldboy

OT: Oldboy

1]2014 | 18. Jg.

16

12

16

12

16

16

16

16

16

12

16

NL

16

12

12

12

12

16

12

16

16

12

16

16

16

14

12

16

16

14

16

12

| ©

tv diskurs 67

INTERNATIONAL

In Europa

GB

15

15

12A

12A

15

18

18

15

15

18

12A

F DK
12 15
0.A. 11
0.A. 11
0.A. 11
0.A. 15
12 15
12 —
0.A. 7
12 15
0.A!l 15
0.A. 11
16 15

ohne Altersbeschréankung

15

11

11

11

15

15

15

15

15

11

ungepruft bzw. Daten lagen bei
Redaktionsschluss noch nicht vor
Accompanied / mit erwachsener Begleitung
Kino muss im Aushang auf Gewalt- oder

Sexszenen hinweisen
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Elterninformation, Medienkompetenz, Sensibilisierung der
Offentlichkeit — in Diskussionen iiber zeitgemaRen Jugend-
medienschutz ist es inzwischen selbstversténdlich, ein Mehr
an Verbraucherinformation sowie praventiven und padago-
gischen MaBRnahmen zu fordern. Angesichts zunehmender
Medienkonvergenz schwingt ein resignatives Moment
immer mit: Wenn man nicht mehr alles kontrollieren kann,
wenn demnéchst alle Inhalte online verfigbar und mit natio-
nalen Regelungen nicht zu greifen sind, missen Informa-
tionen bereitgestellt werden, die den Nutzern eine gezielte
Auswahl ermdglichen. Ob es Alternativen zu einem Mehr an
Eltern- und Eigenverantwortung Giberhaupt gibt, ist unklar.
Fakt scheint aber zu sein, dass viele Eltern gerne mehr Ver-
antwortung Ubernehmen mochten, den Bewertungen von
etablierten Kontrollinstanzen misstrauen und sich daher
verschiedene Informationen Uber Medieninhalte wiinschen.

Dabei macht es einen Unterschied, ob das Positive oder
das Negative betont wird und ob ein Inhalt fir eine Alters-
gruppe empfohlen wird oder ob die Altersstufe im Vorder-
grund steht, ab der ein negatives Wirkungsrisiko nicht mehr
wahrscheinlich ist. Von der Hervorhebung ,,wertvoller
Inhalte Uber Programmtipps und Information tUber poten-
zielle Risiken bis hin zur Warnung gibt es verschiedenste
Mdglichkeiten, Gber Filme und Fernsehsendungen zu
informieren. Die folgenden Artikel beschaftigen sich mit
Maoglichkeiten der Verbraucherinformation: Zunéchst gibt
Claudia Mikat einen Uberblick tiber verschiedene Ansatze
der Altersempfehlungen und skizziert die ProgrammIinfos
der Freiwilligen Selbstkontrolle Fernsehen (FSF). Im
Anschluss stellt Verena Weigand das Empfehlungsportal
flimmo.de vor, das sich an Eltern von 3- bis 13-jahrigen
Kindern richtet.
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Kein Kinderkram*

Verbraucherinformation zwischen Warnung und Empfehlung

Claudia Mikat

< s2sll )
»Empfohlen ab 12 — ,,Fir jungere Kinder ist der Film [...] aber nichts.*

Harry Potter und die Heiligtiimer des Todes (Teil 1). Ausgezeichnet mit dem
Siegel ,,Fur Klein und GroR* des Deutschen Kinderhilfswerkes (DKHW)

~Sehenswert ab 12

,,Zwischen furioser Action und menschlichem Drama gelingt dem Film eine
dramaturgisch stimmige Balance. Dabei manifestiert sich das Bése, dem die
jugendlichen Helden Widerstand leisten, als faschistoides System, dem sie
trotz allen auBeren Terrors und eigener innerer Unsicherheiten ihre Humanitat
entgegensetzen.*

Harry Potter und die Heiligtimer des Todes (Teil 1). Katholischer Filmdienst
(KFD)
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Altersfreigaben in der Diskussion

Altersfreigaben fir Kinofilme sind immer wieder in der
Diskussion. Wenngleich die tblichen Bewertungskrite-
rien des Jugendmedienschutzes dabei meist eine unter-
geordnete Rolle spielen und vielen gar nicht geldufig
sind, haben die meisten Menschen trotzdem eine Mei-
nung zu konkreten Freigaben und zu der Frage, ob sie
im jeweiligen Fall zu hoch oder zu niedrig zu bewerten
sind. Die einen kritisieren, dass zu viele Filme mit aufre-
genden Szenen — wie etwa Ice Age 3 — ohne Altersbe-
schréankung freigegeben werden, die anderen finden,
dass Filme mit FSK 6 wie Wallace & Gromit auch schon
von jungeren Kindern gesehen werden kdnnent. Nur
selten kann Einigkeiterzielt werden, weil die Kinder, auf
die manssich bezieht, sowie die Vorstellungen von Erzie-
hung und angemessenem Umgang mit Medien allzu un-
terschiedlich sind. Gemeinsam ist vielen AuRerungen
aber ein grundlegendes Missverstandnis, das sich hart-
néackig halt: die Verwechslung von Freigabe und Empfeh-
lung. Nur so ist zu erkl&ren, dass im einschléagigen Feuil-
leton die Freigabe ab 12 Jahren bei so unterschiedlichen
Titeln wie Schindlers Liste, Gran Torino, Der Herr der
Ringe oder James Bond 007 — Casino Royale kritisiert wird,
weil diese Filme ,brutale Gewalt, Sex und obsz6ne Spra-
che” enthielten. Oder dass Eltern mit Unverstandnis
reagieren, wenn ein Film wie Das Parfum ab 12-J&hrigen
—wie sie meinen —angeraten wird: ,,Muss ich mein Kind
mit Sexorgien konfrontieren?“2

Jugendschutz macht keinen Sinn, wenn er nicht ver-
standen und akzeptiert wird. Es ist daher unstrittig, dass
zusatzliche Informationen zu den Freigaben wiinschens-
wert sind, um die Akzeptanz fur konkrete Entscheidun-
gen — und den Jugendmedienschutz insgesamt — zu er-
héhen. Seit 2011 stellt die Freiwillige Selbstkontrolle der
Filmwirtschaft (FSK) die Freigabebegriindungen fur
Kinofilme ins Netz. Seit 2012 wird das Informationsan-
gebotder FSF kontinuierlich erweitert. DamitistesEltern
mdglich, sich mit den relevanten Kriterien auseinander-
zusetzen und zu entscheiden, ob sie ihrem Kind einen
konkreten Film schon zutrauen oder zumuten mdchten.

PADAGOGIK

Anmerkungen:

1

Vgl. z. B. die Diskussion
uber Altersfreigaben auf
eltern.de: Altersfreigabe —
Immer erst ohne Kinder

im Kino? Abrufbar unter:
http://www.eltern.de/
familie-und-urlaub/familien-
leben/FSK-Freigabe.html

2

Frankfurter Allgemeine
Sonntagszeitung (FAS): Der
F.A.S.-Filmtest: ,,FSK 12* -
Nichts fiir Kinder (Ausgabe
vom 03.10.2010).

Abrufbar unter: http://www.
faz.net/aktuell/politik/der-
f-a-s-filmtest-fsk-12-nichts-
fuer-kinder-11055667.html
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3

Die FSF-ProgrammInfos
finden sich auf der FSF-
Webseite, abrufbar unter:
http://fsf.de/programm-
pruefung/entscheidungen/

FSF-Alterskennzeichen:

0 (grau)

Frei ab 0 Jahren und
Ausstrahlung zu allen
Sendezeiten

6 (gelb)

Frei ab 6 Jahren und
Ausstrahlung zu allen
Sendezeiten

12 (gelb/griin)

Frei ab 12 Jahren und
Ausstrahlung zu allen
Sendezeiten

12 (grin)

Frei ab 12 Jahren und
Ausstrahlung ab 20.00 Uhr
(Hauptabendprogramm)

16 (blau)

Frei ab 16 Jahren ud
Ausstrahlung ab 22.00 Uhr
(Spatabendprogramm)

18 (rot)

Frei ab 18 Jahren und
Ausstrahlung ab 23.00 Uhr
(Nachtprogramm)

X (rot)
Keine Ausstrahlung
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Was bieten Jugendschutzinformationen und wie unter-
scheiden sie sich von Empfehlungen? Wie sind sie zu
gestalten und wen sprechen sie an?

Zielgruppe Eltern, Kinder und Jugendliche

Im 6ffentlichen Medium Fernsehen kann Jugendschutz
nur gemeinsam mit den Eltern funktionieren, das gilt
zumindest mit Blick auf jiingere Kinder. Je alter die Kin-
der werden, umso weniger kénnen Eltern den Medien-
konsum beeinflussen — fiir sie kann es interessant sein,
sich Uber Sendungen, die ihre Kinder sehen, zu informie-
ren, um dartber ins Gespréach zu kommen. Hinweise tiber
Altersfreigaben kdnnen aber auch fur Kinder und Jugend-
liche selbst hilfreich sein: Sie bieten eine Orientierung
und zeigen auf, wo die Erwachsenenwelt meint, Grenzen
setzen zu mussen, weil etwa die Darstellungen von Ge-
walt bestimmte Altersgruppen Uberfordern oder weil
gesellschaftliche Werte berthrt sind. So kann man in
etwa einschatzen, was auf einen zukommt und selbst
entscheiden, ob man sich dem aussetzen mochte oder
nicht. Darliber hinaus kann die Diskussion tber Freiga-
ben und Freigabekriterien fur Erwachsene wie fur Ju-
gendliche gewinnbringend sein-sie férdertin jedem Fall
die Fahigkeit, sich mit Medien auseinanderzusetzen und
mit problematischen Botschaften umzugehen.

Jugendschutzinformationen zum laufenden Fernseh-
programm

Die FSF bietet Jugendschutzinformationen zu aktuellen
Programmen, die in den Ausschiissen begutachtet wor-
den sind: So finden Interessierte Altersfreigaben und
kurze Begrindungen sowie Grafiken zu den relevanten
Inhalten ,,Angst“, ,Gewalt“, ,,Desorientierung*, ,,Sex“ und
»Sprache”. Inden Texten wird deutlich gemacht, dass die
Risikoabwéagung keine Empfehlung darstellt. Freigaben
geben nur die Altersstufe an, ab der eine Schadigung
nicht mehrwahrscheinlich erscheint. Sie sind kein Garant
fur ein entspanntes, vergnugliches oder gar gewinnbrin-
gendes Erlebnis, das sich Eltern gemeinhin wiinschen.
Beantwortet werden dagegen Fragen zu potenziellen
Risiken: Warum darf ein Film mit einer Kinofreigabe ab
16 schon um 20.00 Uhr gezeigt werden? Welche Inhalte
werden in einer Sendung konkret als problematisch an-
gesehen? Geht es um &ngstigende Szenen, um Darstel-
lungen von Gewalt oder Sex oder um fragwirdige Bot-
schaften? Und was fasziniert Kinder und Jugendliche an
Programmen, deren Sinn sich manchem Erwachsenen
nicht unmittelbar erschlief3t?3

Grenzfalle — nicht fur Kinder?

Besonders in Grenzféllen und bei schwierigen Stoffen,
die Kinder aber stark ansprechen, fallt Eltern die Ent-
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»Empfohlen ab 14 und fiir den Einsatz in der 9. Klasse*

,»In Politik und Gemeinschaftskunde bietet es sich an, die ausfihrliche
Darstellung der Machtergreifung Voldemorts zu erértern [...]. Besonders
eklatant zeigt sich der rassistische Unterton bei der Folterung Hermines [...].
Im Ethikunterricht kann die Legitimation des gewaltsamen Widerstands
gegen ein Unrechtsregime diskutiert werden [...]. Im Deutsch- und Englisch-
unterricht dréngt sich ein Vergleich zwischen den fiktionalen Erzahlformen
Roman und Film auf*.

Harry Potter und die Heiligtimer des Todes (Teil 1). kinofenster.de

»Wir empfehlen nachdriicklich, die Altersfreigabe zu beachten und
keinen Gebrauch von der Parental-Guidance-Regelung zu machen.

Bei Harry Potter und der Halbblutprinz raten wir den Jugendlichen, die
eher sensibel auf Horrorelemente reagieren, sogar dazu, den Film in
spaterem Alter zu sehen.*

Harry Potter und der Halbblutprinz. Kinder- und Jugendfilmzentrum in
Deutschland (KJF)
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scheidung oft nicht leicht: Kann man einen ab 12 Jahren
freigegebenen Film dem jlngeren Kind schon zeigen?
Soll man dem 11-Jahrigen nachgeben, der unbedingt
Harry Potter und die Heiligtiimer des Todes (Teil 1) an-
schauen moéchte? Wird die gerade 12-Jéhrige, die Die
Tribute von Panem als Buch verschlungen hat, durch den
Film Gberfordert?

Empfehlungsportale wie flimmo.de oder medienbe-
wausst.de helfen hier nur bedingt weiter.# Sie legen ihren
Fokus auf die unter 13-Jahrigen und ordnen solche Pro-
gramme, die sich an &ltere Kinder und Jugendliche rich-
ten, oftin die Kategorie ,,Nicht fur Kinder!“ein. Der Tipp,
Kinder ,,am besten* von Sendungen dieser Rubrik fern-
zuhalten, bringt Eltern kaum weiter, die sich mit ihren
alteren Kindern, deren Sehvorlieben und -wiinschen —
und mit dem Film selbst — genauer auseinandersetzen
mdochten. Vor allem mit Blick auf die Qualitat des Films
und die positiven Botschaften erscheint die Warnung
,Nicht fur Kinder* jedenfalls recht rigide. So empfiehlt
der Katholische Filmdienst (KFD) Harry Potter und die
Heiligtimer des Todes (Teil 1) als ,,sehenswert ab 12“ und
lobt, dass die jugendlichen Helden dem Bdésen, das sich
als faschistoides System manifestiere, ,trotz allen auf3e-
ren Terrors und eigener innerer Unsicherheiten ihre Hu-
manitat entgegensetzen.“s Die Deutsche Film- und Me-
dienbewertung (FBW) vergibt das Pradikat ,besonders
wertvoll* und sieht ,,Genreunterhaltung auf hochstem
Niveau“.6 Die Kinderjury des Deutschen Kinderhilfswer-
kes (DKHW) vergibt das Qualitatssiegel ,,Fir Klein und
Grof* fur besonders familienfreundliche Kinofilme,
warnt allerdings: ,,Fur jungere Kinder ist der Film [...]
aber nichts, dazu gibt es zu viele unheimliche Szenen“.”
Das Portal kinofenster.de ordnet die Filme mediendidak-
tisch ein und empfiehlt Harry Potter und die Heiligtimer
des Todes (Teil 1) ab 14 Jahren und flir den Einsatz in der
9. Klasse: ,,In Politik und Gemeinschaftskunde bietet es
sich an, die ausfihrliche Darstellung der Machtergrei-
fung Voldemorts zu erértern.“8 Das Kinder- und Jugend-
filmzentrum in Deutschland (KJF) hatte bereits zu
friheren Teilen der Potter-Reihe Eltern nachdriicklich
empfohlen, von der PG-Regelung keinen Gebrauch zu
machen. Die auf den KJF-Seiten verdffentlichten Mei-
nungenvonKindern zu denbesprochenen Filmen zeigen
allerdings, dass nicht alle Eltern diese Empfehlung be-
folgt haben: Mileah, Benni und Jasmin (8 Jahre), Lisa,
Patrick und Lisa Marie (10 Jahre) finden Harry Potter
einfach ,,coooo000l“.9

Besonders bei grenzwartigen Inhalten zeigt sich das
Normative von Verbraucherinformationen, die immer
eine Frage des Standpunktes sind: Einige sind darauf
bedacht, im Zweifel schwierige Stoffe von Kindern fern-
zuhalten, andere betonen positive Werte, cineastische
und inhaltliche Qualitéten. Welcher Einschdtzung man
am ehesten folgen mag, wird jeder vor dem Hintergrund
des eigenen Erziehungskonzepts zu entscheiden haben.
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4
Die Broschiire FLIMMO bzw.
die dazugehorige Internet-
seite www.flimmo.de bietet
Tipps zur Medienerziehung
und konkrete Fernsehemp-
fehlungen fiir Eltern von 3-
bis 13-Jahrigen an und wird
vom Verein Programmbera-
tung flr Eltern verantwortet
(vgl. den Beitrag von Verena
Weigand in dieser Ausgabe,
S. 22ff).

Das Portal www.medien-
bewusst.de wird vom Verein
zur Férderung von For-
schung und Lehre im Be-
reich Medien an der Techni-
schen Universitat llImenau
(FuLM) getragen. Es bietet
Filmrezensionen ohne spezi-
elle Altersempfehlung an
und gibt monatliche Pro-
grammtipps zum laufenden
Fernsehprogramm. Erfasst
werden tberwiegend spezi-
ell fur Kinder produzierte
Sendungen der Kindersen-
der KiKA, SUPER RTL und
Nickelodeon fur Kinder von
6 bis 13 Jahren mit intelli-
gentem Witz, kindgerechten
Inhalten oder padagogi-
schem Sinn.

5

Der KFD bietet Rezensionen
zu samtlichen Filmen, die in
deutschen Kinos anlaufen.
Abrufbar unter: http://www.
filmdienst.de/

6

Die FBW gibt Filmempfeh-
lungen fiir junge und altere
Zuschauer ab. Die Einrich-
tung der Bundeslander mit
dem Status einer Obersten
Landesjugendbehérde un-
tersteht dem Hessischen Mi-
nisterium fuir Wissenschaft
und Kunst und vergibt die
Préadikate ,,wertvoll* und
.besonders wertvoll* auf
Antrag durch die Filmema-
cher fur qualitativ herausra-
gende Produkte und unab-
hangig von padagogischen
Erwagungen. Abrufbar un-
ter: http://www.fow-filmbe-
wertung.com/film/harry_
potter_und_die_heiligtue-
mer_des_todes_teil_1

7

Die Empfehlungen fir
kinderfreundliche Kinofilme
sind abrufbar unter:
http://www.kindersache.de/
bereiche/spielspa%C3%9F/
tipps/filmtipps?page=24

8

kinofenster.de ist ein Portal
fur medienpadagogische
und mediendidaktische
Empfehlungen von Spielfil-
men, das den Einsatz von
Filmen in Bildungszusam-
menhangen zum Schwer-
punkt hat und entsprechend
auch jugendliche Alters-
gruppen beriicksichtigt. Das
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Portal wird getragen von
Vision Kino, einer Initiative
des Bundesbeauftragten fir
Kultur und Medien (BKM),
der Filmférderungsanstalt,
der Deutschen Kinemathek
und der ,,Kino macht
Schule*-GbR in Zusammen-
arbeit mit der Bundeszentra-
le fur politische Bildung
(bpb). Die Einstufung erfolgt
in der Regel nach Alters-
klassen, des Weiteren gibt
es didaktische Hilfen und
fachbezogene Einordnun-
gen. Abrufbar unter:
http://www.kinofenster.de/
filme/neuimkino/archiv_
neuimkino/harry_potter_
und_die_heiligtuemer_des_
todes_1_film/

9

Das KJF bietet mit seinen
Portalen kinderfilmwelt.de
und top-videonews.de
medienpadagogische
Empfehlungen von Filmen
fur Kinder bis 12 Jahren in
Kino und auf DVD. Die
Fachrezensionen richten
sich an die Kinder selbst,
daneben gibt es Eltern-
informationen, die neben
der Einschatzung der
KJF-Fachautoren auch

auf Bewertungen anderer
Institutionen wie FSK,
Filmbewertungsstelle oder
Bundeszentrale fir politi-
sche Bildung (bpb) aufmerk-
sam machen. Die Kriterien
berticksichtigen Themen,
filmische Gestaltung und
Qualitat, aber auch Ge-
fahrdungsrisiken wie Angsti-
gung. Abrufbar unter:
http://www.kinderfilmwelt.
de/index.php/de/filme/
detail/items/harry-potter-
und-der-halbblutprinz.html
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Der Ansatz der FSF versucht, moglichst genau die
relevanten Inhalte zu beschreiben und positive und ne-
gative Wirkungen mit Blick auf die jeweilige Altersgrup-
pe abzuwagen. Im Fall von Harry Potter werden etwa die
angstigenden Szenarien ebenso benannt wie die positive
Grundtendenz des Fantasyabenteuers oder die mutigen
Identifikationsfiguren mit ihrem Sinn fiir Gerechtigkeit.
Wesentlich ist dartiber hinaus die Information tber ver-
anderte Fassungen. Vor allem Grenzfélle zwischen den
Altersfreigaben werden im Fernsehen haufig in geschnit-
tenen Versionen ausgestrahlt. Das gilt insbesondere fur
Filme mit einer Freigabe ab 12, die im Tagesprogramm
gezeigt werden und bei denen das Wohl jungerer Kinder
zu berucksichtigen ist. So ist aus der FSF-Programmin-
formation zu erfahren, dass ,,zu spannungsreiche und
angstigende Szenen“ in Harry Potter und die Heiligtiimer
des Todes (Teil 1) ,,fur eine Ausstrahlung im Tagespro-
gramm* geschnitten wurden und der Film in dieser Fas-
sung auch fur unter 12-Jéhrige freigegeben wurde. Das
entsprechende Symbol —eine griine 12 miteinem gelben
Kreis — macht deutlich, dass sich der Film in der TV-Fas-
sung eher in Richtung einer Freigabe ab 6 Jahren als in
Richtung einer Freigabe ab 16 Jahren bewegt.

Sendungen mit Ecken und Kanten

Neben Informationen Uber qualitativ hochwertige Filme
erscheint es sinnvoll, auch Giber Sendungen zu informie-
ren, die padagogisch nicht unbedingt empfehlenswert
sind, von Kindern aber dennoch gern gesehen werden.
Hier weichen Programmtipps fur Eltern insbesondere von
jungeren Kindern zuweilen stark von Freigabebegrin-
dungen ab, die definitionsgemé&nR auch die relativieren-
den Aspekte betonen. So stuft FLIMMO die Zeichentrick-
serie Batman: The Brave and the Bold als Sendung ,,mit
Ecken und Kanten“ ein, weil im , Kampf fir das Gute
gewaltreiche Action zum legitimen Mittel erklart” wird.
Wer mehr Uber die Form der Gewalt erfahren moéchte,
umdie Information auf das eigene Kind zu beziehen, wird
bei der FSFfundig: ,,Eswerden genrelibliche Kémpfe und
auch kurze Bedrohungssituationen gezeigt. Dank des
klaren Gut-Bose-Schemas, dem stets guten Ende und
einiger Dialog- und Humorsequenzen, die fiir Entlastung
sorgen, ist die Serie auch von jingeren Kindern zu ver-
kraften.” Auch Beverly Hills Ninja— Die Kampfwurst wird
von FLIMMO als Film ,mit Ecken und Kanten“ einge-
schéatzt, weil die ,,gewaltbetonte Anwendung von Karate
[...]1 zum erfolgversprechenden Durchsetzungsmittel
erklart* wird. DarlUber hinausistin der Freigabebegrin-
dung der FSF zu erfahren, dass es sich um eine ,,als Paro-
die auf das Ninjagenre angelegte Komédie* handelt, die
gepragtist,,durch viel Infantilitat, Klamauk und peinliche
Situationen, in die der Protagonist meist durch eigene
Dummoheitgerat. Enthalten sind zahlreiche Gewaltaktio-
nen, die allerdings im Slapstickkontext oder als reines

Actionelement erscheinen — diese turbulenten Szenen
koénnen fiir die jingeren Zuschauer recht aufregend sein.
Am Ende der abenteuerlichen Entwicklung des Méchte-
gernhelden zum Ninjakrieger steht die Botschaft: ,Du
musst an dich glauben!"* Es obliegt den Eltern, zwischen
den ehervorsichtigen Programmtipps und den Freigabe-
begrindungen zu einer eigenen Einschatzung zu gelan-
gen.

Formate in der Diskussion

Jenseits von Erziehungsfragen ist die Information Uber
Freigaben zu neuen Sendungen und Formaten sinnvoll,
die manchmal schon vor der Verdffentlichung fiir Diskus-
sionen sorgen. Wenn etwa die Ankundigung einer Sen-
dung mit dem provokanten Titel Who wants to fuck my
girlfriend fiir Schlagzeilen sorgt und eine Petition an den
bayerischen Medienrat gerichtet wird, die Sendung un-
verzlglich abzusetzen, stellt sich die Frage, warum die
zustandige Selbstkontrolle Grunde fiir ein Sendeverbot
nicht erkennt. Die FSF informiert darliber, dass die Sen-
dung ,,Game- und Beziehungsshows der hiesigen Fern-
sehlandschaft” so offensichtlich parodiert, ,,dass ernst-
hafte Ubertragungseffekte auf das reale Verhalten ab
16-Jahriger nicht zu befurchten sind [...]. Kinder und
Jugendliche zwischen 12 und 15 Jahren, deren Ge-
schlechterrollenidentitét sich pubertatsbedingt erst ent-
wickelt, sind mitder geballten Ladung an Sexualisierung*
dagegen Uberfordert. Auch zu umstrittenen Formaten
wie etwa den nachmittags ausgestrahlten Scripted-Rea-
lity-Sendungen finden sich auf der Webseite der FSF
differenzierte Informationen, die das Problempotenzial
aufzeigen, aber auch die Faktoren nennen, die einer Ent-
wicklungsbeeintrachtigung entgegenstehen.

Blog und Diskussion

Texte, Produktions- und Ausstrahlungsdaten oder Hin-
tergriinde zum Programm ergéanzen das Angebot. Der
FSF-Blog informiert zu neuen Serien, Mediengeschichten
zu Vorbildern oder Darstellern, enthalt ein Medienlexi-
kon, Informationen zu Medienpolitik, Medienpédagogik
und vieles mehr. Wiinschenswert ware eine breitere Dis-
kussion unter Zuschauerinnen und Zuschauern Uber
konkrete Sendungen und ihre Bewertungen — sie wird
bislang weitgehend von Film- und Fernsehfans bestritten,
die sich Uber ihrer Meinung nach zu strenge Freigaben
und unangemessene Schnitte beschweren.

Wer suchet, der findet?
Die Beispiele und Verweise zeigen: An Informationen
Uber Filme und Fernsehsendungen besteht kein Mangel.

Zwischen Warnung und Empfehlung gibt es zahlreiche
Angebote, die Eltern tber die Wirkung von Programmin-
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halten auf Kinder und Jugendliche informieren. Je nach 10
: : . sy _ spinxx.de — das Online-
Z'|elgruppe und Arbelts.a.uftrag wird Positives oder Nega Magazin f0r junge Medien-
tives betont, werden Risiken oder Chancen hervorgeho- «itik bietet neben Film-
ben. Andere Informationsquellen wie Filmkritiken in  tiken von Kindern und
. . . Jugendlichen auch Informa-
Tagespresse und Programmzeitschriften konnen helfen,  tionen zu anderen Medien
das Bild abzurunden und sich einen umfassenden Ein- i€ Buchern, Spielen oder
) A ) ) Internetseiten sowie einen
ruck zuverscnatren. Lelaer istesnisiang nic elungen umfassenden Bereich
druck haffen. Leideristesbislang nicht gelungen,
die Anstrengungen zu biindeln. Von einer Informations- ~ ="Ur Padagogen®.
. X . i B Abrufbar unter: http://www.
plattform, die etwa medieninfo.de heillen kénnte und  spinxx.de/magazin/kritiken/

By

| B die verschiedensten Informationen zur Gefahrdung, tik/hary-potterund-die-
. o ) heiligtuemer-des-todes-

Pradikat ,,besonders wertvoll* Eignungund zu qualitativen Gesichtspunkten gesammelt  teil-1.10960.htm

,,‘F)le n'!aglschen Weltep und kleinen Zaubereien machen immer wieder Platz zur Verf[]gung stellt, sind Wir WEit entfernt. Eine solche

fur ruhige Sequenzen, in denen man dem Seelenleben der Darsteller folgen ) . .

kann. Hier geniigen oft nur Blicke oder Gesten, Unsagbares auszudriicken. Plattform konnte auch Diskussionen breiter anlegen und

Ein optisch und psychisch tiberzeugender Kosmos wurde geschaffen, der, A
abgesehen von einem anscheinend unvermeidlichen Klangteppich, perfekte Eltern angemessen bEtelllgen' A i
Genreunterhaltung auf héchstem Niveau bietet.* Das generelle Problem, dass man mit Angeboten, die

Harry Potter und die Heiligtuimer des Todes (Teil 1). Deutsche Film- und individuell beschafft werden mUssen, nicht die QFFEiCht,
Medienbewertung (FBW)

die man erreichen mdchte, ware damit nicht geldst. Hier
kénnen nur gebtindelte Kampagnen greifen, die die ver-
schiedenen Informationen auf allen Kanélen verbreiten
— auf Bildschirmen, Filmplakaten, in Programmzeit-
schriften und auf Onlineportalen. Dass solche Uberle-
gungen international angestrengt werden, innerhalb
Deutschlands aber auf vermeintlich uniiberwindbare
Widerstande stof3en, gibt zu denken.

Was invielen Verbraucherinformationen fehlt, ist die
Sicht von Kindern und Jugendlichen selbst. Sie ist oft
erstaunlich differenziert und gibt auch Aufschluss Uber
jugendschutzrelevante Aspekte. So schreibt der 15-jéh-
rige Linus auf dem Kinder- und Jugendportal spinxx.de:
LHarry Potter und die Heiligtiimer des Todes (Teil 1) geht
fast schon zum Horrorfilm Gber. Allein die Anfangsse-
quenzsolltensichKinder unter 11 Jahren auf keinen Fall
ansehen [...]. Dass Harry Potter l&ngst kein Kinderkram
mehr ist, zeigt dieser Film ganz deutlich.“10

Claudia Mikat ist Haupt-
amtliche Vorsitzende in den
Prifausschiissen der
Freiwilligen Selbstkontrolle
Fernsehen (FSF).

,,10 von 10 Punkten* - empfohlen ab 12

,,Harry Potter und die Heiligtumer des Todes (Teil 1), geht fast schon zum
Horrorfilm tiber. Allein die Anfangssequenz sollten sich Kinder unter 11 Jahren
auf keinen Fall ansehen. Das ist mit Abstand der spannendste ,Potter‘, den es
bisher gab. Fur alle Fans ein Muss. [...] Fesselt von der ersten bis zur letzten
Minute [...]. Dass Harry Potter langst kein Kinderkram mehr ist, zeigt dieser
Film ganz deutlich.

Harry Potter und die Heiligtiimer des Todes (Teil 1). spinxx.de — das Online-
Magazin fur junge Medienkritik
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FLIMMO

Der Fernsehratgeber fir Eltern

Verena Weigand

Als FLIMMO im Jahr 1997 zum ersten Mal er-
schien, hiel3 er noch gar nicht FLIMMO,
sondern ,,Der FLIMM*. Herausgegeben wurde
er — und daran hat sich seit 17 Jahren nichts
geandert — vom gemeinniitzigen Verein Pro-
grammberatung fir Eltern. Der Verein wurde
auf Initiative der Bayerischen Landeszentrale
fir neue Medien (BLM) gemeinsam mit eini-
gen anderen Landesmedienanstalten gegriin-
det. Mittlerweile sind 13 Landesmedienanstal-
ten und das Internationale Zentralinstitut fur
das Jugend- und Bildungsfernsehen (1ZI)
Mitglieder des Vereins und finanzieren das er-
folgreiche medienpadagogische Projekt FLIM-
MO. Die Landesmedienanstalten sind fir die
Zulassung und Aufsicht privater Horfunk- und
Fernsehanbieter zustandig. Sie sorgen u. a. fir
die Einhaltung der gesetzlichen Bestimmun-
gen des Rundfunkstaatsvertrags und des Ju-
gendmedienschutz-Staatsvertrags. Hierzu
gehort z.B. die Regelung der Sendezeitgren-
zen. Doch auch wenn die rechtlichen Rahmen-
bedingungen eingehalten werden, ist nicht
alles, was im Fernsehen ausgestrahlt wird,
auch fur Kinder geeignet. Eltern und alle an-
deren, die sich mit der Erziehung von Kindern
beschéftigen, brauchen eine Orientierungs-
hilfe, wenn es darum geht, Angebote ange-
messen einzuschétzen und sie bei einer kom-
petenten Medienerziehung zu unterstitzen.
Das war der Grundgedanke zu Beginn des
Projekts FLIMMO.

Was ist FLIMMO eigentlich?

FLIMMO ist ein Fernsehratgeber fur Eltern und
Erziehende. Er bespricht das Fernsehpro-
gramm, das Kinder von 3 bis 13 Jahren gerne
sehen oder mit dem sie als Mitseher in Berih-
rung kommen. Konkret wird derzeit das kin-
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(K)EIN FALL

In der aktuellen Ausgabe
der FLIMMO-Broschiire
dreht sich alles um Krimis:
Welche Detektivgeschichten
aus dem Kinderprogramm
kennen und moégen die
jungen Zuschauer? Welche
Kriminalgeschichten fir
Erwachsene durfen sie
mitschauen? Wann wird es
ihnen zu viel?

sk

FUR KINDER?

KRIMIS IM TV

derrelevante Programm zwischen 6.00 und
22.00 Uhr auf folgenden Sendern berticksich-
tigt: Das Erste, ZDF, RTL, SAT.1, ProSieben,
RTL I, SUPER RTL, Nickelodeon (ab 20.00 Uhr
Comedy Central), KiKA und kabel eins.

Die Sendungen werden dabei drei Ru-
briken zugeordnet: ,,Kinder finden’s prima*,
,-Mit Ecken und Kanten* und ,,Nicht fur Kin-
der*.

,.Kinder finden’s prima““ bedeutet, dass die
Sendung Kindern gefallt und ihnen nicht scha-
det. Es wird angegeben, bei welcher Alters-
gruppe die jeweilige Sendung besonders gut
ankommt. Hier wird die Kindersicht auf das
Fernsehprogramm eingenommen. Die Sen-
dung muss nicht padagogisch wertvoll sein. Ist
die Sendung fir kleinere Kinder noch nicht
geeignet oder gibt es etwas anzumerken, wird
unter der kurzen Besprechung ein padagogi-
scher Hinweis ergéanzt. Sendungen dieser
Rubrik sind mit der Farbe Magenta gekenn-
zeichnet.

Die Rubrik ,,Mit Ecken und Kanten* tragt
die Farbe Ocker. Diese Sendungen sehen Kin-
der ebenfalls gerne, man muss jedoch genau
darauf achten, wie sie damit umgehen. Hier
sind Sendungen aufgefiuhrt, bei denen es aus
padagogischer Sicht Einwande gibt. Gewalt
als Lésung fiir Probleme, fragwiirdige Uber-
zeugungen oder Rollenbilder, Giberzogene
Inszenierungen, die Realitat vorgaukeln — das
alles sind Aspekte, die bei solchen Sendungen
kritisch angemerkt werden. Padagogische Hin-
weise klaren dartiber auf, was fur Kinder heikel
sein kann und warum.

Die blaue Rubrik tragt schlicht den Namen
,.Nicht fir Kinder. Und das ist auch so ge-
meint. Diese Sendungen sind nichts fur Kinder
und sie sollten sie daher auch nicht sehen.
Vieles ist schwer zu verkraften, kann sie uber-

fordern, verunsichern oder angstigen. Die Zu-
ordnung zu dieser Rubrik sagt nichts Uber die
Qualitat der Sendung aus.

Ein zentrales Anliegen von FLIMMO ist es,
zwischen den Winschen der Kinder und den
Sorgen der Eltern zu vermitteln. Viele Eltern,
die auf die Fernseherziehung ihrer Kinder ach-
ten, hatten es am liebsten, wenn der Nach-
wuchs nur ausgewahlte Sendungen sieht, die
padagogisch wertvoll sind und bei denen man
moglichst auch noch etwas lernt. Doch seien
wir ehrlich: In den meisten Fallen wird der
Fernseher eingeschaltet, um abzuschalten und
sich unterhalten oder berieseln zu lassen. Auch
Kinder mochten in erster Linie SpalR beim
Fernsehen haben und das sehen, was ihnen
gefallt. Wichtig ist also, die Fernsehvorlieben
zu begleiten und einen Blick darauf zu haben,
dass nichts in Schieflage gerat. Das Fernsehen
und die Figuren dirfen nicht so wichtig wer-
den, dass es keine andere Freizeitbeschafti-
gung mehr gibt. Ansonsten gilt: Bei Sendun-
gen, die eindeutig nichts fur Kinder sind, gibt
es keine Diskussion. Bei anderen kann man
sich darauf einlassen, herauszufinden, was das
Kind so toll an einer Sendung findet. Ge-
schmacker sind verschieden. Die Sendungen,
die man selbst als Kind super fand, gefallen
den eigenen Kindern unter Umstanden tber-
haupt nicht. Sich tiber Sendungen zu unterhal-
ten und gemeinsam auszuwahlen, was ange-
schaut werden kann — mehr ist es im Prinzip
nicht. Aber auch nicht weniger, denn das ist
der Grundstein fur einen eigenverantwortli-
chen Umgang mit dem Fernsehen.

FLIMMO unterstitzt dabei nicht nur mit
einer ersten Einschatzung der Sendungen. In
zahlreichen redaktionellen Texten werden vie-
le medienpadagogische Themen aufgegriffen.
Es werden aktuelle Entwicklungen genauer
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betrachtet, Tipps zur Fernseherziehung gege-
ben oder Grundlagen zur Fernsehrezeption
von Kindern vermittelt. Auf diese Weise sind
FLIMMO-Leser rund um das Thema ,,Kinder
und Fernsehen* stets gut informiert.

Wo gibt es FLIMMO?

Das FLIMMO-Angebot ist in den vergangenen
Jahren immer weiter gewachsen und mittler-
weile sehr umfangreich. Angefangen hat alles
mit der FLIMMO-Broschiire. Sie erscheint drei-
mal im Jahr und wird auf Anforderung kosten-
los an Institutionen wie Schulen, Kindergarten,
aber auch an Bibliotheken, Freizeitstatten oder
Apotheken verschickt. Viele Einrichtungen set-
zen die FLIMMO-Broschiren bereits seit Jah-
ren effektiv in ihren Arbeitsfeldern ein. Sie wird
an Elternabenden ausgeteilt, in Beratungsstel-
len mitgegeben oder verkirzt die Wartezeit in
Arztpraxen. Nach wie vor sind die Broschiren
das Herzstuick von FLIMMO. Sie sind etabliert
und geschatzt. Das zeigt sich auch daran, dass
jeden Tag neue Bestellungen eingehen.

Besonders zu erwahnen sind in diesem Zu-
sammenhang noch die Schultiiten-Aktionen,
die in vielen Bundeslédndern bereits seit Jahren
stattfinden. Einzelne Landesmedienanstalten
sorgen teilweise in Zusammenarbeit mit den
jeweiligen Kultusministerien dafir, dass zu Be-
ginn des Schuljahres alle Erstkléassler im Bun-
desland eine FLIMMO-Broschiire erhalten, um
sie an ihre Eltern weiterzugeben. Dadurch
kennen im besten Fall bereits mehrere Jahr-
gange FLIMMO.

Naturlich gibt es die kompletten Texte aus
der Broschire auch im Internet. Mit dem Re-
launch im vergangenen Jahr ist die Internet-
seite fimmo.tv noch nutzerfreundlicher und
Ubersichtlicher geworden. Samtliche Sen-
dungsbesprechungen, die in den vergange-
nen 17 Jahren erstellt wurden, sind im Sen-
dungsarchiv abrufbar. Das kann eine sinnvolle
Unterstlitzung sein, wenn man eine DVD kau-
fen mochte oder Filme und Serien Gber Me-
diatheken im Internet anschaut. Das aktuelle
Programm der nachsten sieben Tage ist in ei-
ner einfach zu navigierenden Programmduber-
sicht abgebildet. Auf den ersten Blick ist so zu
sehen, was gerade im Fernsehen lauft und wie
FLIMMO die jeweilige Sendung einschatzt.
Der Fundus an redaktionellen Texten ist riesig
und mehrmals in der Woche kommen neue
dazu: Was lauft gerade im Kino? Welche Sen-
dung startet im Fernsehen? Gibt es gerade
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eine besonders tolle Sendung fiir Vorschulkin-
der? Und vieles mehr.

Auch fur padagogische Fachkrafte hat
FLIMMO ein Angebot entwickelt: Unter flim-
mo-fachportal.de sind vertiefende Informatio-
nen zu finden. Neben Grundlagentexten zur
Medienarbeit mit Kindern oder zur medienpa-
dagogischen Elternarbeit umfasst der umfang-
reiche Servicebereich Material- und Literatur-
tipps sowie Kontakte zu Institutionen, die
Fortbildungen oder Referenten anbieten. Zu
jedem Titelthema der FLIMMO-Broschiiren
liefert das ,,Fachportal Medienerziehung“ wei-
tere Anregungen. Das kdnnen beispielsweise
Projektanleitungen oder Elternbriefe sein.

Auch in den sozialen Netzwerken ist FLIM-
MO aktiv. Auf Facebook und Google+ werden
die Fans und Follower fast taglich mit Fernseh-
tipps, Veranstaltungshinweisen, Internetange-
boten fur Kinder und allerhand Neuem aus der
FLIMMO-Welt versorgt.

Neu seit 2013 ist die FLIMMO-App. Die
Programmubersicht zeigt das aktuelle Fern-
sehprogramm der nachsten sieben Tage. Au-
Berdem wird jede Woche auf ausgewahlte
Highlights hingewiesen. Man kann Sendungen
merken und sich daran erinnern lassen. Prak-
tisch ist sicher auch die Filterfunktion in der
Suche. Hier kann man sich z. B. alle Sendungen
am Freitag zwischen 14.00 und 18.00 Uhr an-
zeigen lassen, die den 7- bis 10-Jahrigen be-
sonders gut gefallen. Auch Uber die App ist
der Zugriff auf das riesige FLIMMO-Sendungs-
archiv méglich. Besprechungen zu mehr als
10.000 Sendungen sind auf diese Weise abruf-
bar. Fur die Tablet-Version gibt es noch einen
Bonus: Hier kdnnen die FLIMMO-Broschiren
seit der Ausgabe 1/2010 heruntergeladen und
direkt auf dem Tablet gelesen werden. Alle
Informationen zur FLIMMO-App gibt es unter:
flimmo.tv/app.

Ubrigens: Die FLIMMO-App ist bereits
preisgekront. Sie wurde im Oktober 2013 mit
der ,,GIGA-Maus* ausgezeichnet.

Wer macht das alles mdglich?

Finanziert wird das medienpadagogische Pro-
jekt durch die Mitglieder des Vereins Pro-
grammberatung fir Eltern und durch Spen-
den. Mit der Projektdurchfiihrung beauftragt
ist das JFF — Institut fir Medienpadagogik in
Forschung und Praxis, das seine jahrzehntelan-
ge Forschungserfahrung im Bereich ,,Kinder
und Fernsehen* einbringt.
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Die Einschatzung der Sendungen erfolgt
nach festgeschriebenen Kriterien. Einschalt-
quoten und Forschungsergebnisse werden
ebenfalls beriicksichtigt. Zudem wird zweimal
im Jahr eine Kinderbefragung zu ausgewahl-
ten Themen durchgefihrt. Auf diese Weise
wird deutlich, welche Fernsehsendung die
jungen Zuschauer mégen, wie sie mit Fernseh-
helden umgehen oder was ihnen tberhaupt
nicht geféllt. Diese Ergebnisse sind dann
Grundlage fir ein Titelthema in der FLIMMO-
Broschure.

Ist noch mehr geplant?

FLIMMO steht nicht still und entwickelt sich
stetig weiter. Es ist bereits gegliickt, Eltern und
Erziehende Uber verschiedene Wege zu er-
reichen und sie bei der kompetenten Fernseh-
erziehung zu unterstiitzen. Die unterschied-
lichen Angebote sprechen verschiedene Ziel-
gruppen an und bertcksichtigen die sich ver-
andernden Nutzungsgewohnheiten beim
Fernsehen. Diesen Weg wird FLIMMO weiter
verfolgen. Ein zentrales Anliegen bleibt dabei,
den Austausch zwischen Eltern und Kindern zu
fordern. Aus diesem Grund startet FLIMMO
gemeinsam mit der Thuringer Landesmedien-
anstalt (TLM) Anfang des Jahres ein Medien-
Quiz. Die ganze Familie kann damit gemein-
sam ihr Wissen rund um Medien testen und
Neues lernen. Es gibt Fragen, die die Erwach-
senen spielend beantworten — und es gibt
Fragen, bei denen die Kinder glanzen. Im
ersten Jahr werden unter den besten Teams
Preise verlost. Das MedienQuiz ist abrufbar
unter medienquiz.de.

Verena Weigand ist
Vorsitzende des Vereins
Programmberatung fiir
Eltern, der FLIMMO
herausgibt. Sie leitet den
Bereich ,,Medienkompetenz
und Jugendschutz der
Bayerischen Landeszentrale
fur neue Medien (BLM) und
ist Vorstand der Stiftung
Medienpadagogik Bayern.
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,Generation Porno?
Jetzt entscheide ich!*

Wie wir Madchen fit machen fur den Umgang mit Pornografie und Sexting

Eva Borries

Der folgende Artikel beschéaftigt sich mit der Frage, wie man Jugend-
liche, im Besonderen Madchen, davor schiitzen kann, Opfer, Tater,
Mittater oder Zuschauer in einem Sexting-Fall zu werden. Die Antwort:
durch offene Gesprache, durch eine Offnung der Schule fiir das Thema
.Pornografie* und durch den Einsatz von Medien- und Sexualpddagogen
als neutrale Gesprachspartner. Das hier vorgestellte medienpadago-
gische Workshop-Konzept wurde mit dem ,,medius 2013 ausgezeichnet.

»In der Praxis ist es [...] wichtig, etwaige Stigmata anzusprechen und
einen Perspektivenwechsel anzustol3en. Zudem sollte berlcksichtigt
werden, dass an einem Sexting-System wie im Falle von Cybermobbing
iImmer mehrere Personen beteiligt sind, was dem Fall erst seine
eigentliche Dynamik gibt. Auch die Bystander, also jene, die tatenlos
zusehen, sollen sensibilisiert werden.«
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Nachdem es gerade ruhiger geworden ist um
die ,,Generation Porno“!, kursiert in Deutsch-
land nun ein neuer ,, Trend“: Immer haufiger
wird von Féllen berichtet, in denen Jugendliche
(vor allem M&dchen) Nacktbilder von sich selbst
aufnehmen und via Smartphone oder Internet
versenden. Von ,,Sexting" ist die Rede. Der Be-
griff existiert bereits seit 2005 und ist ein soge-
nanntes,Kofferwort", bestehend aus ,,Sex“ und
.Texting” (Do6ring 2012a). Sexting wird zur
Pflege einer bestehenden oder zur Anbahnung
einer neuen Paarbeziehung, fuir den unverbind-
lichen Flirt oder fir den Austausch im Freundes-
kreisgenutzt (D6ring 2012b). Die entstandenen
Bilder, sogenannte Sexts, sind eigentlich nur fir
einen Adressaten bestimmt. Dabei bleibt es je-
doch nichtimmer: Oft werden sie vom Empfan-
ger nach Beendigung der Beziehung, aus Rache
oder aus Spaf? missbrauchlich ins Netz gestellt
und sind fortan fuir jedermann sichtbar. Die Fol-
gen furdie Bildproduzenten kénnen dramatisch
seinund enden nicht seltenin Mobbingattacken.

Sexualisierte Inhalte sind durch Neue Me-
dien, insbesondere durch Smartphones, perma-
nent verfugbar. Dies stellt PAdagogen, Eltern
und Jugendliche vor neue Herausforderungen.
Studien belegen, dass Pornos immer friiher in
deutsche Kinderzimmer gelangen (z.B. Icon
Kids & Youth 2009, Altstotter-Gleich 2006). Sie
zeigen jedoch auch, dass Aussagen Uber eine
pauschale ,Generation Porno*“ undifferenziert
sind (z.B. Grimm u.a. 2011; Matthiesen 2011,
Schmidt/Matthiesen 2011). Neben Faktoren
wie dem Alter, sozialem Hintergrund, Freundes-
kreis oder dem Grad der Aufklarung spieltauch
das Geschlechteine Rolle bei der Frage, wie mit
Pornografie im Allgemeinen umgegangen wird.
Experten forderten als Reaktion auf die For-
schungsergebnisse ,,eine flankierende, den Dia-
log suchende Unterstiitzung der Jugendlichen
im Umgang mit pornografischen Inhalten®
(Grimmu.a. 2011, S. 248). Besonders die Schu-
le kdnne Raum dafir zur Verfligung stellen
(ebd., S. 252). Einfacher gesagt als getan: Es
mangelt an sexual- und medienpadagogischer
Ausbildung bei den Lehrkréaften; es gibt wenige
praxisnahe Materialien, die die unterschiedli-
chen Themenvon Jungen und Méadchen bertick-
sichtigen; es herrscht eine grof3e Hemmschwel-
le seitens Heranwachsender, intime Themen mit
Lehrkréften zu besprechen; und zudem ist in
den Rahmenlehrplanen daftur auch keine Zeit
eingeplant.
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All diese Griinde sprechen dafir, das Thema
LPornografie” von externen Medien- und Sexu-
alpadagogen, die eine héhere Neutralitat mit-
bringen als Lehrkrafte, aufgreifen und behan-
deln zu lassen. Studienergebnisse zeigen, dass
Jungen und Mé&dchen sowohl empirisch alsauch
inder praktischen Arbeit verstarkt getrennt von-
einander betrachtet werden sollten (z. B. Grimm
u.a.2011; Matthiesen 2011; Schmidt/Matthie-
sen2011). Der medienpadagogische Workshop
,Generation Porno? Jetzt entscheide ich!* ist
dementsprechend zuné&chst speziell auf die Be-
durfnisse junger Madchen im Umgang mit se-
xualisierten Inhalten im Internet zugeschnitten.
Dabeiwird auch das Thema ,,Sexting* und seine
Folgen aufgegriffen.2

Alles Sexting oder was?

L~Empirische Studien, wie viele Jugendliche und
Erwachsene tatsachlich am Sexting teilnehmen,
sind bislang rar und beziehen sich fast aus-
schlie3lich auf die USA“ (D6ring 20124, S. 6).
DadasEchoausder Praxisallerdingssuggeriert,
dass nahezu jede Schule betroffen ist, gilt es,
auch unabhéngig von Studienergebnissen zu
reagieren. Zu unterscheiden sind drei Formen
der Involvierung in das Sexting: das Versenden,
dasEmpfangen und das Weiterleiten eines Sexts
(Doéring 2012a). In allen drei Bereichen ist es
gleichermafen wichtig, Jugendliche fir ihre
Verantwortung zu sensibilisieren.

Einseitige Rollenstereotype und Mittéter-
schaft diskutieren

Eine verbreitete Annahme lautet, dass Sexting
von Jungen angebahnt und von Madchen um-
gesetzt wird. Auch einige medienpadagogische
Kampagnen vermitteln dieses Bild. Dieser Zu-
sammenhang ist jedoch empirisch nicht belegt
und fuhrtneben verfriihten Schuldzuweisungen
(Junge = Tater, Madchen = Opfer) zusatzlich
zu einer Affirmation von Geschlechtsrollenste-
reotypen, bei denen die Madchen als ,,offensiv
sexuell agierende Wesen* denkbar schlecht ab-
schneiden (ebd.). Inder Praxis istes daher wich-
tig, etwaige Stigmata anzusprechen und einen
Perspektivenwechsel anzustof3en. Zudem sollte
beriicksichtigt werden, dass an einem Sexting-
System wie im Falle von Cybermobbing immer
mehrere Personen beteiligt sind, was dem Fall
erst seine eigentliche Dynamik gibt. Auch die
Bystander, also jene, die tatenlos zusehen, sollen
sensibilisiert werden. ,,Dass viele M&dchen sich

tv diskurs 67

PADAGOGIK

Anmerkungen:

1

Zum Weiterlesen z. B.:
Titelthema, in: tv diskurs,
Ausgabe 57, 3/2011, S. 12ff.

2

Der Workshop ,,Generation
Porno? Jetzt entscheide
Ich!* entstand in Zusammen-
arbeit mit der Diplom-Psy-
chologin und langjahrigen
Teamkollegin Christin Fritz
vom Kinderschutzbund Sid-
liche Weinstral3e. Er ist fir
einen Unterrichtstag konzi-
piert, kann aber bei zeitli-
cher Kapazitat auch fur meh-
rere Tage (z.B. im Rahmen
einer Projektwoche) ange-
setzt werden. Eine Zusam-
menarbeit zwischen Sexual-
und Medienpadagogen bei
der Durchfiihrung des Work-
shops ist hilfreich. Das
Workshop-Konzept er-
scheint im Fruhjahr 2014 im
Verlag Empirische Padago-
gik als Buch.
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am Weiterleiten [der Bilder] beteiligen und kei-
nesfalls nur Jungen Téter sind und dass das
Weiterleiten ohne Einverstandnis strafbar ist,
sollte im Mittelpunkt [...] stehen* (Déring
2012b, S. 51).

An diesem Punkt kann der Workshop ,,Ge-
neration Porno* ankniipfen. In der Ubung ,Ey,
das ist ja voll Porno! Was ist eigentlich Porno-
grafie?* (Modul 2) setzensich die Teilnehmerin-
nen zunachst gemeinsam mit der Referentin
Uber die Bedeutung der Begriffe ,,Pornografie”
und ,,Erotik” auseinander und definieren, worin
die eigenen wahrgenommenen Grenzen liegen.
Inder Ubungsoll u. a. deutlich werden, dass die
Frage, was asthetisch, anstoRig oder ekelig ist,
nicht pauschal zu beantworten ist. Um die un-
terschiedliche Sicht von Jungen und Madchen
(und Mé&dchen untereinander) zu verdeutli-
chen, werden ausgewéhlte Ergebnisse der In-
terviewstudie von Grimm u.a. (2011) gezeigt.
Interessant: Die befragten Madchen der Studie
assoziieren mit Pornografie verstarkt das Frau-
enbild der Schlampe —was besonders auffallend
im Bereich ,Amateurpornografie” ist. Auch
selbst gemachte Fotos fallen fur sie unter diese
Rubrik (ebd., S. 257). Diesesirrationale Schema
fur die Bewertung von Madchen sollte diskutiert
werden, denn es ist der Grund dafur, dass Mit-
leid gegentber weiblichen Sexting-Opfern oft
ausbleibt (D6ring 2012a). Den Ansatz, dass ein
Madchen, das sich erotisch darstellt, schlampig
ist, gilt es zu entkréften. Die praktische Umset-
zung einer Diskussion hierzu kann dannfolgen-
dermafen aussehen: Anhand einer visuellen
Linie auf dem Boden (z. B. mit einer Wéaschelei-
ne) mit den Punkten , Asthetisch, , Erotisch*,
»Porno* bis hin zu ,,Geht gar nicht“ kénnen die
Mé&dchen zu fiktiven Situationen Stellung be-
ziehen. Ein Beispiel: Ein Madchen fotografiert
sich selbst in Hotpants vorm Spiegel und postet
das Bild bei Facebook: ,Wie seht Ihr das — 0.k.,
asthetisch oder geht das gar nicht? Und wie re-
agiert lhraufein solches Bild an Eurer Schule?
Die Szenarien kénnen je nach Alter der Teilneh-
merinnen auch konkreter sein. Die Madchen
tauschen sich im Plenum Uber Meinungen aus
und Uberlegen gemeinsam, wie mit der Situati-
on umgegangen werden kann, indemsie sich in
die Beteiligten hineinversetzen. Das Definieren
eigener Grenzen erleichtert einerseits, in der
konkreten medialen oder sozialen Situation ei-
ne klare Haltung einzunehmen und sich besser
vor ungewollten Erlebnissen zu schiitzen, ande-
rerseits kann das Diskutieren eines Sexting-
Szenarios als Korrektiv fungieren, Pauschalisie-

rungen entgegenwirken und die Sicht erwei-
tern. Es kann zudem eine gute Vorbereitung
sein, im Ernstfall angemessen und respektvoll
Zu reagieren.

Folgen von Sexting kennen

Die groRRte Gefahr beim Sexting besteht darin,
dass die Bilder durch die Weitergabe an Dritte
gelangenundim Internetverdéffentlicht werden.
Die Folgen fur die Senderin oder den Sender
kénnen verheerend sein. Neben dem Erleben
von Hohn, Spott und Scham verbreiten sich die
Bilder im Netz rasant, werden kopiert und ab-
gespeichert. Das ,,Zuriickholen“ der Bilder ist
aussichtslos. Wahrend man z. B. bei Facebook
zumindest theoretisch um die Loschung von
Bildern bitten kann, ist das Loschen von Bild-
material bei der derzeit beliebtesten App What's
App (fir 81 %aller 12-bis 19-jahrigen Befragten
der JIM-Studie 2013 ist es die wichtigste App)
Ubrigens hoffnungslos. Aus diesem Grund ist es
wichtig, dass Heranwachsende sich vor der Ver-
offentlichung, aber auch vor der Weitergabe von
personlichen oder gar intimen Bildern tGber die
moglichen sozialen Folgen klar werden und sich
auch Uber technische und rechtliche Konsequen-
zen informieren. Ein Beispiel: Wer eindeutige
Nacktbilder von Minderjahrigen besitzt oder
weitergibt, macht sich strafbar. Mithilfe der
Quizfragen ,,Gesetze und Co: Wissen, was er-
laubtist* aus Modul 3 des Workshops lassen sich
trockene Gesetzestexte besser nachvollziehen.
Auch die Weitergabe von sexualisierten Inhalten
durch Dritte — wie beim Sexting — wird thema-
tisiert. Das Quiz entstand auf der Grundlage
einer Einheit aus dem Material Let’s talk about
Porno (Kimmel u.a. 2011) und funktioniert wie
die Sendung Wer wird Millionar? mit Power-
Point-Folien. Dabei kann sich die Gruppe in
Teams aufteilen und gegeneinander antreten.
Andieser Stelle konnen auch technische Fakten
zur Léschung von Bildmaterial und eine Sensi-
bilisierung fir die Ttcken von What's App the-
matisiert werden.

Hilfenetz und Ansprechpartner kennen

Wird ein junger Mensch Opfer eines Sexting-
Falls, so ist die Scham, sich an jemanden zu
wenden und Hilfe zu suchen, oft sehr groR3. Das
liegt nicht zuletzt an den bereits angedeuteten
Rollenzuweisungen in solchen Féllen: naiv =
selber schuld. Umso wichtiger ist es, dass Her-
anwachsende Beratungs- und Unterstiitzungs-
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angebote kennengelernt haben, bevor etwas
passiert, und zwar als Betroffene oder als Freun-
din. Aus diesem Grund werden in Modul 3 mit
der Ubung ,Hilfenetz und Ansprechpartner: An
wen kann ich mich wenden?* verschiedene Be-
ratungs- und Informationsangebote vorgestellt.
Mit der Methode ,,Heikle Situation: Dein Rat ist
gefragt“ haben die Schilerinnen die Mdglich-
keit, selbstzu entscheiden, welche Angehote sie
empfehlen wiirden. Hierzu erhalten sie in Part-
nerarbeit ,,Situationskarten“, auf denen Pro-
blemstellungen beschrieben sind. Zur Unter-
stlitzung erhalten sie Flyer und Infobroschiiren
anerkannter Ansprechpartner und kénnen nun
in einer ,Murmelphase“ selbst Hilfestellung ge-
ben. Die Referenten wandern umher und regen
zum Perspektivenwechsel an oder ermuntern,
die Ideen auch durchzuspielen (z.B. in einem
Dialog). Im Anschluss werden die Szenarien im
Plenum dargestellt, die eigenen Ideen zur L6-
sung beschrieben und durch Anregung von den
Referentinnen ergénzt. Danach wird (je nach
Alter der Teilnehmerinnen) anstelle einer her-
kémmlichen Linkliste ein ,Hilfe-Wirfel“ gebas-
telt, auf dem alle wichtigen Angebote verzeich-
net sind. Das Ziel der Ubung: Die Schiilerinnen
erfahren nicht nur, wie sie sich selbst helfen
kénnen, sondern kdnnen zukiinftig auch ande-
re untersttitzen. Indem die M&dchen sich gegen-
seitig Tipps und Hilfestellungen bieten, erhalten
sie Einblick in die Lésungsstrategien anderer
Madchen und erkennen, dass der Austausch
untereinander hilfreich ist.

We don’t like: Wir machen da nicht mit!

Im Zentrum der medialen Berichterstattung
steht neben der einseitigen Darstellung von
Mé&dchen-Féallen derzeit oft die Warnung, dass
das Verbreiten von Nacktbildern Minderjahriger
strafbar ist. Diesem Aspekt ist nichts entgegen-
zusetzen —es ist deutsches Gesetz. Welche Aus-
wirkungen jedoch derartige Warnungen haben
koénnen, diskutierten australische Forscher und
stellten die These auf: ,[...] that the current
approaches to regulating teen sexting, along
with the emergence of sexting as a legitimate
adult activity, may have had the perverse con-
sequence of making teen sexting an even more
attractive teenage risk taking activity” (Lee u. a.
2013, S. 35). Ebenso birgt die rein rechtliche
Betrachtung ,,die Gefahr, Opfern soziale Unter-
stitzung zu entziehen, weil sie aus Angst vor
Verurteilung dann seltener wagen, sich Erzie-
hungsberechtigten oder Lehrkréften zu offen-
baren“ (Doring 2012a, S. 20).

In der Prévention sollte daher mehr Wert
daraufgelegtwerden, den ethisch-moralischen
Aspekt, der beim Weiterleiten von Sexts verletzt
wird, anzuprangern. Namlich, dass einzelne
Menschen zur Unterhaltung anderer degradiert,
verletzt und gedemditigt werden. Im Vorder-
grund praventiver MaRnahmen mussen neben
der Vermittlung der rechtlichen Grundlagen
daher vorrangig die Férderung des sozialen
Denkensund die Starkung derer stehen, die die
Weitergabe von Bildern verweigern. Denn ein
Sexting-Fall erhélt seine Dynamik nicht per se
durch eine einzige Person, sondern beginnt erst
dann,wennandere dieses Bild weitergeben, sich
zu Mitwissenden machen und das Zirkulieren
vorantreiben.

Ein Interview mit einem Jugendlichen zum Thema
~Pornografie* finden Sie im FSF-Blog unter:
http://blog.fsf.de/diskurs/generation-porno-jetzt-
entscheide-ich/2014/01

»In der Pravention sollte [...] mehr Wert darauf
gelegt werden, den ethisch-moralischen Aspekt,
der beim Weiterleiten von Sexts verletzt wird,
anzuprangern. Namlich, dass einzelne Menschen
zur Unterhaltung anderer degradiert, verletzt und

gedemutigt werden.«
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Eva Borries ist am Zentrum

fur Empirische Padagogische
Forschung (zepf) der Universitat
Koblenz-Landau im Projekt
..VERA* als wissenschaftliche
Mitarbeiterin tatig und arbeitet
freiberuflich als medien-
péadagogische Referentin

und Autorin.
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Bildung

Lernen in der Mediengesellschaft




Medien sind eine wesentliche Voraussetzung dafir,
dass so etwas wie Bildung Uiberhaupt entstehen kann.
Erst durch die Entwicklung der Sprache und spater der
Hohlenmalerei wurde es méglich, Informationen oder
praktische Erfahrungen — wie etwa die Optimierung von
Arbeitsablaufen durch Werkzeuge - an die Gemein-
schaft und die Nachkommen weiterzugeben. Doch ist
die Sprache sehr stark vom Gedachtnis abhangig. Das
Alte und Neue Testament der Bibel beruhen im Wesent-
lichen auf erzahlten Uberlieferungen, die erst sehr viel
spater aufgeschrieben wurden. Vorher wurden die Be-
richte bei jedem Erzahlen leicht abgewandelt, Unwichti-
ges wurde weggelassen, dagegen Aktuelles hinzuge-
dichtet. Erst die Schrift machte es mdglich, Original-
texte und hinzugefuigte Dichtung zu unterscheiden.

Mit der Erfindung des Buchdrucks im 15. Jahrhundert
konnten geschriebene Texte dann endlich vervielfaltigt
und damit einem gréReren Publikum zuganglich ge-
macht werden. Vorher hatte das Wissen der Welt nur
einigen wenigen Schriftgelehrten bzw. denen, die des
Lesens und Schreibens machtig waren, zur Verfigung
gestanden. Nun konnte eine breitere Offentlichkeit
davon profitieren — doch mussten die Menschen das
Lesen und Schreiben erst einmal als wesentliche Kultur-
technik fir sich entdecken und erlernen.

Wir leben heute im Zeitalter des Internets. Und das
bedeutet: Jeder, der méchte — abgesehen von ca. zwei
Mio. Analphabeten -, kann fast jede Information der
Welt Uiber das Internet, iber Google oder Wikipedia er-
halten. Somit steht das Weltwissen heute nahezu jedem
zur Verfiigung, auch wenn er sich keine teuren Enzyklo-
padien leisten kann. Das Internet ist aus dem Leben der
Menschen nicht mehr wegzudenken! Ob Schiler oder
Wissenschaftler: Alle nutzen es — bei den Hausaufgaben
genauso wie beim Verfassen wissenschaftlicher Artikel.
Dabei steht die Bildung - seit der Aufklarung das Herr-
schaftsinstrument, mit dem sich das Biirgertum gegen-

Uber dem Adel, aber auch gegentuber der kérperlich
arbeitenden Bevdlkerung abgrenzte — im Netz gleich-
berechtigt neben selbst gedrehten Videos bei YouTube.
Und auch nahezu alle Erzeugnisse der Musikindustrie
sind kostenlos im Internet zu finden, genauso wie kom-
plette Filme oder Fernsehserien. Im World Wide Web
verschmilzt alles: die private Kommunikation, von
Nutzern hergestellte Beitrage, Informationen und jede
Menge unterschiedlichster Unterhaltung.

Kein Zweifel: Das, was wir als Gesellschaft unter
Bildung verstehen, hat sich in den letzten 100 Jahren
grundlich geéndert. Die Schule sowie die anderen klas-
sischen Sozialisationsinstanzen haben durch die Medien
méachtig Konkurrenz bekommen. Welche Bildung aber
brauchen wir, um in dieser Gesellschaft und in der
medial gepragten Welt optimal zurechtzukommen?
Die Bildungspolitik scheint immer noch von einem
Bildungskanon auszugehen, den Akademiker oder die
Lehrplane der Schulen aufstellen und den es zu beherr-
schen gilt. Da Bildung mit dem Selbstverstandnis und
der Identitat des Menschen zusammenhéangt, geht es
wohl um mehr als nur darum, das zu wissen, was den
Broterwerb sichert. Aber wahrscheinlich missen wir
den Umgang mit den Medien ebenso als Kulturtechnik
beherrschen lernen wie die Menschen in der Vergangen-
heit die Schrift.

Naturlich stellt sich in diesem Zusammenhang auch

die Frage, was diese Entwicklung fur die Medien-
padagogik bedeutet. Eine isolierte Betrachtung

von Medienproduktion, Medienanalysen und Medien-
wirkung als Betatigungsfeld greift da heute wohl zu
kurz. Wie aber lasst sich dieser bisher ,,geschlossene
Raum* verlassen? Wie kann der padagogische Prozess
helfen, Medien kritisch, konstruktiv und reflexiv in den
Bildungsprozess zu integrieren? Diesen und anderen
Fragen widmet sich das Titelthema der aktuellen Aus-
gabe der tv diskurs.
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Von der Bildung
zum Know-how

Die Vorstellungen daruiber, was Bildung ist, waren Uber Jahrtausende hinweg
erstaunlich konstant. Ausdruck von Bildung, das war im Wesentlichen das
geistreiche, kommunikative Spiel mit kulturellem Wissen unter den Ange-
hérigen einer gesellschaftlichen Elite. Dieses Konzept von Bildung hat sich
mit den sozialen Verwerfungen der industriellen Revolution nachhaltig ge-
andert. Bildung wurde zu Ausbildungsinhalten fur die Funktionstrager
moderner Gesellschaften umgemiinzt. Indem sich die Mittelschicht als Trager
der Gesellschaft und ihrer Normen herausbildete, dnderte sich das gesamte
Konzept von Bildung.
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,Bildung ist der Name eines sozialen Spiels,
das durch erh6hte Erwartungen und Erwar-
tungserwartungen in Bezug auf das kulturel-
le Wissen der Mitspieler gekennzeichnet ist;
diese durfen die Erwartungen und Erwar-
tungserwartungen nicht thematisieren. lhre
Geschicklichkeit besteht darin, diese Erwar-
tungen gleichzeitig zu erkunden und zu er-
fullen oder, wenn das nicht gelingt, es den
anderen nicht merken zu lassen* (Schwanitz
1999, S. 396).

Diese etwas sperrige Definition des Anglis-
ten Dietrich Schwanitz aus seinem Bestseller
Bildung kommt etwas behabig und selbstge-
fallig daher, doch greift sie einige wichtige
Punkte auf. Der wichtigste Punkt: Bildung ist
ein Spiel. Das klingt zun&chst harmlos, ist es
aber nicht. Denn Spiele haben Regeln, sonst
waren sie keine Spiele. Wer diese Regeln nicht
kennt, darf nicht mitspielen. Und wer die
Regeln vereinfacht oder ganz abschafft—etwa
in der Hoffnung, mehr Menschen das Mit-
spielenzuermdglichen—, generierteben nicht
mehr Mitspieler, er schafft das Spiel ab.

Robinson

Doch Spiele haben nicht nur Regeln, sie wer-
den - von wenigen Ausnahmen abgesehen
—zumeistin einer Gemeinschaft gespielt. Ob
Bildung eher der Patience &hnelt oder Mensch
argere Dich nicht, dartiber kann man streiten.
Kénnen wir uns Robinson Crusoe als gebil-
deten Menschen vorstellen? Aber naturlich.

»Bildung ist ein Spiel. [...] Spiele haben
Regeln, sonst waren sie keine Spiele.

Wer diese Regeln nicht kennt, darf
nicht mitspielen.«
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Das Beispiel hat allerdings einen erheb-
lichen Haken: Robinson ist Englander und
entstammt als solcher einer Bildungswelt,
unserer Bildungswelt, aus der er lediglich
aufgrund unginstiger Umsténde entfernt
wurde. Die Bildung, die wir geneigtsind, ihm
zu attestieren, stehtimmer in Bezug zu dieser
europaischen Bildungswelt. Ware Robinson
hingegen schon als kleines Kind auf seine
Insel verschlagen worden, die Sache sdhe
anders aus. Vermutlich wiirden wir ihm Bil-
dung absprechen—auchwennersichinJahr-
zehnten hervorragende Kenntnisse Uber das
Meer, die Fische, die Vegetation und das Oko-
system seiner Insel angeeignet hatte.

Bildungistalso nichteinfach nur Wissen.
Es ist eine spezielle Form von Wissen, ném-
lich Wissen von einer Kultur.

Aber hatte unser kleinkindlicher Robin-
son nicht auch Kultur entwickeln kénnen —
ganz ohne Freitag? Sicher: Stellen wir uns
einfach vor, Robinson hétte im Laufe seiner
Entwicklung angefangen, seine Hiitte nicht
nur nach MaRstében der Nutzlichkeit auszu-
bauen, sondern sie asthetisch verfeinert, mit
Schmuck, Zierrat, selbst geschaffenen Skulp-
turen oder Bildern. Er hatte angefangen, auf
hohlen Baumstammen herumzutrommeln,
er hatte sich hohere Wesen fantasiert, ihm
ahnlich, doch unsichtbar und unendlich
machtig, Schopfer und Beherrscher des Mee-
res, der Berge und des Himmels. Und er héat-
te versucht, Einfluss auf das Handeln dieser
Wesen zu nehmen, etwa Regen erbeten da-
durch, dass er wichtige Rohstoffe verbrennt
und sie so diesen Wesen zum Geschenk
macht. Schlie3lich hatte sich unser Robinson
sogar Regeln gegeben, teils weil sie einfach
nitzlich zu seinem Uberleben sind, teils in
der Einbildung, den héheren M&chten damit
zu gefallen.

Mit anderen Worten: Unser Robinson
héatte sich eine eigene Kultur geschaffen,
durchaus komplex und gewissen Regeln fol-
gend. Dochwirdenwir ihm deshalb Bildung
attestieren? — Kaum. Bildung scheint also
mehr zu sein als Faktenwissen und mehr auch
als das Wissen um kulturelle Regeln und En-
titaten. Bildung setzt somit zumindest zwei
weitere Komponenten voraus: Kommunika-
tion und Tradierung. Erst wenn Robinson
einenanderen Menschen in seine Kultur ein-
fuhrt, dieser Mensch Robinsons Kultur ken-
nenlernt, kann dieser Mensch als gebildet
bezuglich der Kultur des Robinson gelten.
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Indem Robinson sein kulturelles Wissen
weitergibt, tradiert er es zugleich. Deutlich
wird das, wenn wir uns Freitag als Freitaga
vorstellen und den beiden eine fréhliche
Schar von Kindern, Enkeln und Urenkeln
génnen. Von Generation zu Generation wir-
de die Kultur von Robinson und seiner Frei-
taga weitergegeben, weiterentwickelt, mo-
difiziert, vor allem aber: tradiert. Es wiirde
Nachkommen geben, die sich damit begnu-
gen, die Uberlebenstechniken ihrer Ahnen
zu Ubernehmen oder auch zu verfeinern, und
es wirde Nachkommen geben, die in beson-
derer Weise das kulturelle Wissen verinner-
lichenund pflegen. Letztere wiirden so etwas
aufbauen wie Bildung. Und vermutlich wiir-
den sie anfangen, zwischen dem zu unter-
scheiden, was fiir die Kultur der Robinson-
Nachkommen wichtigist, und dem, was man
vernachlassigen kann. Kurz: Die Nachfahren
unseres Robinson wirden einen Kanon bil-
den dessen, was jemand zu wissen hat, der
als gebildet gelten kann.

Bildung als Code

Damit gewinnt Bildung eine Dimension, die
insbesondere heutzutage gerne geleugnet
oder problematisiert wird. Sie setzt selbstre-
ferenziell Normen. Sie unterscheidet zwi-
schen dem, was als Bildung zu gelten hat,
und dem, was nichtdazugehdort. Damitdient
sie auch der sozialen Distinktion. Nicht jede
Fahigkeit, nicht jedes Wissen, nicht jede
Kompetenz gilt als Bildung.

Hinzu kommt-und das meint Schwanitz
mit Erwartungen und Erwartungserwartun-
gen, die selbst nicht thematisiert werden
durfen—, dass Bildung sehr schnell mehrwird
als ein tradiertes kulturelles Wissen und die
Behauptung von dessen Wert, sondern zu-
gleich einen Code umfasst, wie und worlber
gesprochen wird. Beispiel: Auf einer Party
die Umstehenden mit detaillierten Thomas-
Mann-Kenntnissen zu langweilen, ist ein
Zeichen von Unbildung — das Verhalten des
Bildungsparvenus. Das Bildungsspiel funk-
tioniert anders und ist deutlich mehr als das
Abspulen angelesenen Wissens.

Aus diesem Grund fuihrt Schwanitz auch
eine zweite Definition ein: ,,Bildungswissen
besteht aus Kenntnissen, nach denen man
nicht fragen darf“ (ebd., S. 396). Diese Poin-
te hat dem Autor Kritik eingetragen. Zum
einen, weil esals politisch nicht ganz korrekt
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»Sich zu bilden, das bedeutet also,

anzustreben, der Gottesebenbildlichkeit

maoglichst zu entsprechen.«

empfunden wurde, zwischen wertvoller Bil-
dung (Kunst, Literatur) und wertlosem Wis-
sen (FuBballergebnisse) zu unterscheiden.
Zum anderen, weil Schwanitz die Grenze
zwischen ersterer und letzterem zwischen
Geistes- und Naturwissenschaften zog: Nach
dem Inhalt des zweiten Hauptsatzes der
Thermodynamik darfich fragen, da Unkennt-
nis hier, so Schwanitz, erlaubt ist oder sogar
honoriertwird; nach dem Erbauer des Domes
von Florenz frage ich aber besser nicht, da
ich mich damitaus dem Kreis der Gebildeten
herauskatapultiere.

Nun, Bildungsinhalte sind nicht unver-
rickbar. Vieles, was noch vor 200 Jahren als
Bildung galt, ist heute nicht mehr zwingend
notwendig, um als gebildet zu gelten — scha-
den tut es allerdings auch nicht. Ob neue
Bildungsfelder hinzugekommen sind, dar-
Uber kann man streiten und sollte es auch.
Das andert aber nichts daran, dass Bildung
kein Faktenwissen erster Ordnung ist (wis-
sen, dass die Welt so und so ist), sondern ein
Wissen zweiter Ordnung, das tradierte Deu-
tungsmadglichkeiten und Sinndeutungen
umfasst und aufgrund seiner impliziten Nor-
mativitat subtile kommunikative Regeln des
eigenen Selbstbezugs aufstellt.

Kurz: Wenn Bildungspolitiker oder soge-
nannte Bildungsforscher von Bildung als
Rohstoff schwadronieren und Bildungskar-
rieren initiieren wollen, so reden sie von al-
lem Mdoglichen, ganz sicher aber nicht von
Bildung. Bildung ist kein Rohstoff. Provozie-
rend formuliert: Unter 6konomischen Ge-
sichtspunkten ist sie vollkommen nutzlos.
Man kannsich sehr leicht eine technisch und
okonomisch sehr erfolgreiche Volkswirt-
schaft vollkommen ungebildeter Fachleute
vorstellen. Um aber zu verstehen, wie es zu
diesem Missverstandnis kommen konnte,
muss man sich kurz die Geschichte des Bil-
dungsbegriffs vor Augen fihren.
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Bildung als Bildwerdung

Auch die Antike kannte Bildung, selbst wenn
sie keinen Begriff dafur hatte. Und wer wis-
sen mochte, was antike Gesellschaften unter
Bildung verstehen, der lese z. B. die Dialoge
Ciceros. Bildung, das war die Fahigkeit, an-
genehm, geistreich und mit Esprit Uber Ge-
schichte, Kunst und Philosophie zu disputie-
ren, ohne jedoch als all zu verkopfter Fach-
mann zu erscheinen. Bildung in diesem
Sinne isteine Kommunikationsfahigkeit, ein
Spiel eben, das man zu beherrschen hatte,
wenn man als Angehdriger einer gesell-
schaftlichen Elite gelten wollte: ,,Niemand
vermag ja eingehender und ausfihrlicher
Uiber bedeutende und mannigfaltige Themen
zu sprechen ohne die Philosophie“ (Cicero
1998, 8§ 14) — wobei wir hier die Philosophie
als Kenntnisse in den Wissenschaften Uiberset-
zen durfen.

Bildung in diesem antiken Sinne umfasst
jedoch nicht nur die gefallige Wiedergabefa-
higkeitkulturellen Wissens, sondern zugleich
die gesamte Personlichkeit. Ein eloquenter,
aber einseitig informierter Kulturfachmann,
ein versponnener Intellektueller gar, ware in
diesem Sinne ungebildet gewesen. Bildung
im antiken Sinne, das hief3 im Idealfall auch:
Sportlichkeit, eine vorzeigbare Offizierslauf-
bahn und eine politische Karriere.

Uberlebt hat diese Vorstellung von Bil-
dungimangelsachsischen Kulturbereich. Bei
Gespréachen zwischen Englandern und Deut-
schen fuhrt das regelmafRig dazu, dass man
sich wechselseitig totales Banausentum at-
testiert. Fehlt Deutschen aus britischer Sicht
jede Form von Leichtigkeit, von Ironie, von
Esprit und Sinn fur Gesprachskultur, so er-
scheinen Briten aus deutscher Perspektive
regelmafig uninteressiert, oberflachlich,
ungenau und frivol. Der Grund fur diese
Missverstandnisse liegt im Mittelalter und
einersich von daan diametral entwickelnden
Bildungskultur.

»Bildung ist der Ausdruck eines

individuellen Strebens, das allen
Menschen gemein ist.«
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Das deutsche Wort,,Bildung“, sodie herr-
schende Meinung, stammt von dem mittel-
alterlichen Mystiker Meister Eckhart. Es be-
zieht sich auf die Ebenbildlichkeit des Men-
schen zu Gott. Sich zu bilden, das bedeutet
also, anzustreben, der Gottesebenbildlichkeit
maoglichst zu entsprechen. Damitistdie deut-
sche Vorstellung von Bildung von Anfang an
moralisch hoch aufgeladen — bis zum heuti-
gen Tag. Die spielerische Leichtigkeit blieb
dabeifast zwangslaufig etwas auf der Strecke.

Daran &nderten auch der Humanismus
der Renaissance und die Reformation nichts
—im Gegenteil. Die Renaissancehumanisten
hatten zwar mit dem Ideal der Gotteseben-
bildlichkeit zunéachst nicht so viel am Hut,
daflir aber eine umso genauere Vorstellung
vom ldeal des Menschen. Zu dem gehérte
neben dem Befolgen einer anspruchsvollen
Ethik vor allem das Wissen um die Sprachen
und literarischen Werke der Antike — der eu-
ropaische Bildungskanon war geboren.

Die Reformation hingegen hatte — in be-
wusster Abgrenzung vom Humanismus—zu-
néchst bildungsfeindliche Zuge, zumal in
ihren radikalen Ausformungen. Warum ein
zweites Buch lesen, wenn nur eines Seelen-
heil verspricht? Doch gerade tiber die Ausein-
andersetzung mit der Bibel und ihren Uber-
setzungen aus dem Griechischen und Latei-
nischen entwickelte sich zumindest in den
Stadten eine spezifisch burgerlich-protestan-
tische Bildungskultur, die sich schnell von
dem einen Buch Idste und insbesondere im
18. und 19. Jahrhundert zu einer Anbetung
literarischer Bildung mit kulturreligiésen
Zugen transformierte — mit Liebhaberkrei-
sen, Lesezirkeln, Debattierklubs, literari-
schen Journalen und &hnlichen Formen der
Institutionalisierung.

Humboldt

Diese Epoche, gepréagt durch die Weimarer
Klassik und die Romantiker in Jena und Ber-
lin, brachte auch jenes Konzept hervor, das
heute noch mitgrof3er Sicherheit friiher oder
spater in jeder bildungspolitischen Diskussi-
on fallt: das humboldtsche Bildungsideal.
Wilhelm von Humboldt war Kantianer.
Dementsprechend ging es ihm zunéchst um
das Individuum. Dessen Streben, so fuhrt er
aus, entspringe dem Bedurfnis, ,den Kreis
seiner Erkenntnis und seiner Wissenschaft zu
erweitern, und ohne dass er sich selbst deut-
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lich dessen bewusst ist, liegt es ihm nicht
eigentlich an dem, was er von jener erwirbt,
[...] sondern nur an seiner inneren Verbes-
serung und Veredlung“ (Humboldt 1986,
S. 235). Das bedeutet: Bildung ist der Aus-
druck einesindividuellen Strebens, dasallen
Menschen gemein ist. Dieses Streben fihrt
dazu, dass das Individuum sich der Welt zu-
wendet und damit zur ,,Verknipfung unsres
Ichs mit der Welt zu der allgemeinsten, re-
gesten und freiesten Wechselwirkung“ (ebd.,
S.235f1.).

Ohne diese Wechselwirkung, so Wilhelm
von Humboldt weiter, ,,wére das Daseyn des
Menschen verganglicher, als das Daseyn der
Pflanze, die, wenn sie hinwelkt, wenigstens
gewiss ist, den Keim eines ihr gleichen Ge-
schopfs zu hinterlassen” (ebd., S. 236). Was
der Mensch bendétigt, ist daher ,ein Gegen-
stand, der die Wechselwirkung seiner Emp-
fanglichkeit mitseiner Selbstthatigkeit mog-
lich“ (ebd., S. 237) macht.

Mit anderen Worten: Mittel und Zweck
derBildung ist fur Wilhelm von Humboldt die
Selbstwerdung durch Hinwendung zur Welt.
Diese als Ganze ist somit Gegenstand der Bil-
dung, die Natur ebenso wie die Kultur des
Menschen. Zentrales Medium der Bildung ist
daher — so von Humboldt in einem anderen
Fragment — die Sprache, genauer: die Spra-
chen, da erst die Kenntnis von Sprachen den
Reichtum mdglicher Weltzugénge erschlief3t.

Auch fur Wilhelm von Humboldt hat Bil-
dung zunéchst eine ethische Dimension. Sie
dient der Vervollkommnung des Einzelnen,
sofern sie die Idee des Menschseins an sich
reprasentiert. Das istim Grunde nichtsande-
res als das alte Ideal der Gottesebenbildlich-
keit Meister Eckharts, nur eben in seiner
aufgeklarten, sakularisierten Variante.

Von einer Politisierung der Bildung war
von Humboldtweitentfernt. Das Konzept der
Universitat, das gemeinhin mit seinem Na-
men verbunden wird — Wilhelm von Hum-
boldtwar seit Februar 1809 Geheimer Staats-
rat und Direktor der Sektion Kultus und
Unterricht im preuf3ischen Innenministeri-
um —, setzt vor allem darauf, den Zugriff des
Staates so weit wie mdglich von den Univer-
sitdten fernzuhalten. Daher das bekannte
Stichwort von der Hochschulautonomie. Die
Vorstellung, Universitaten etwa zu arbeits-
markt- oder sozialpolitischen Zielen zu miss-
brauchen, ist unendlich weit von Wilhelm
von Humboldts Denken entfernt.
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Bildung nach ihrem Ende

Mitderindustriellen Revolution und den da-
miteinhergehenden sozialen Verdnderungen
anderte sich das Anforderungsprofil an die
klassischen Bildungsstatten—in Deutschland
Gymnasium und Universitat — nachhaltig.
Gefragt waren nun Ausbildungsstatten fur
birgerliche Berufe. Der moderne Staat und
die entstehenden Unternehmen brauchten
Juristen, Techniker, Ingenieure und Grund-
lagenwissenschaftler. Um diesen Bedarf zu
decken, entstanden Realgymnasien und
Technische Hochschulen. Da gesellschaftli-
chen Wandlungsprozessen eine gewisse
Tréagheit zu eigen ist, hielten sich das klassi-
sche Humanistische Gymnasium und die
traditionelle Universitét in ihren Grundzu-
gennoch einige Jahrzehnte, doch spatestens
nach dem Zweiten Weltkrieg setzten auch
hier Veranderungen ein—und damitein Wan-
del des Bildungsverstandnisses.

Obwohl immer wieder beschworen, war
nun nicht mehr Bildung gefragt, sondern
Ausbildung, mithin die Vermittlung von tech-
nischem Wissen. Dies wurde noch dadurch
beférdert, dass aufgrund des Wandels der
Arbeitswelt, aber auch aufgrund politischer
Vorgaben, eine Massenakademisierung ein-
setzte, da der Bedarf an akademisch Ausge-
bildeten nicht mehr allein aus den Ressour-
cen des traditionellen Bildungsburgertums
gewonnen werden konnte und sollte.

Damit einher ging nicht nur eine Veran-
derung der Bildungsinhalte, sondern auch
eine Uminterpretation der ethischen Dimen-
sionenvon Bildung. Kritisch formuliert kénn-
te man sagen: Je mehr die inhaltlichen An-
spruche an Bildung zuriickgenommen wur-
den, umso mehrwurde sie zum Ausgleich mit
sozialen Kompetenzen aufgefillt. Zudem
wurden unter der Hand — gut zu beobachten
bei dem Marburger Erziehungswissenschaft-
ler Wolfgang Klafki — die Vorzeichen klassi-
scher Bildungsethik geéndert: Bildung soll
nun nicht mehr das Individuum vollkomme-
ner und damit gesellschaftsfahiger machen,
sondern umgekehrt — die Vermittlung sozia-
ler Kompetenzensoll das Individuum bilden.

Man kann sich des Eindrucks nicht ent-
ziehen, dass der zeitgendssische Bildungsbe-
griff Ausdruck einer Verlegenheit ist. Da in
postmodernen, pluralistischen Gesellschaf-
ten der Konsens daruiber verloren gegangen
ist, was Bildung ausmacht, dampft man ihn
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auf soziale Kompetenzen oder im weitesten
Sinne technische Fahigkeiten ein. Interessant
daranistallenfalls, mitwelcher aus Nostalgie
geborenen Inbrunst an dem Wort ,,Bildung*
festgehalten wird, auch wenn von Bildung
imtraditionellen Sinne keine Rede mehr sein
kann.

Sind wir ehrlich: Aufgrund der sozialen
Transformationsprozesse der letzten 150
Jahre haben sich die gesellschaftlichen
Grundlagen fiir Bildung aufgeldst und sind
nur noch in wenigen sozialen Refugien zu
Hause. Wir sollten uns vielleicht von der na-
iven Vorstellung 16sen, dass es in der Kultur
der Menschen so etwas wie ewige Dinge gibt.
Insbesondere kulturelle Entitaten sind von
historischen und sozialen Kontexten abhén-
gig. Hegel etwasprach in seinen Vorlesungen
zur Asthetik vom Ende der Kunst und das mit
guten Griinden. Nichts spricht zwingend da-
flr, dass esimmer und jederzeit Kunst geben
muss. Viel wahrscheinlicher ist, dass die Idee
von Kunst das Produkt spezifischer histori-
scher und sozialer Prozesse istund damitein
Epochenph&nomen.

Ganz ahnlich kdnnte es sich mit Bildung
verhalten. Bildung im klassischen Sinne war
stets an aristokratische Gesellschaften ge-
bunden. Pluralistische Massengesellschaften
der Postmoderne haben nicht die sozialen
Voraussetzungen fir Bildung. Das ist bei
Lichte betrachtet auch gar nicht schlimm.
Anders als in den aristokratischen Gesell-
schaften der Antike oder des 18. Jahrhun-
derts ist unsere hochtechnisierte Massenge-
sellschaft eben nicht auf Bildung angewie-
sen. Bildung wird hier zu einem Individual-

»Da in postmodernen, pluralistischen
Gesellschaften der Konsens daruber
verloren gegangen ist, was Bildung
ausmacht, dampft man den zeitgenos-

sischen Bildungsbegriff auf soziale
Kompetenzen oder im weitesten Sinne
technische Fahigkeiten ein.«

112014 | 18. Jg.

TITEL

tv diskurs 67

vergnugen, einer Vorliebe wie Tulpenzucht
oder Tischtennisspielen. Es gibt Liebhaber-
kreise, indenen daswas gilt, aber Allgemein-
wertigkeit kann es nicht beanspruchen. Um
zu funktionieren, bedarf unsere Gesellschaft
technischen und sozialen Know-hows. Es
ware nur ehrlicher, dieses Know-how nicht
Bildung zu nennen.

Und was hat das mit Medien zu tun? Gar
nichts. Denn mediale Inhalte sind Ausdruck
gesellschaftlicher Normen und nicht umge-
kehrt. Solange noch Besténde traditioneller
Bildungsvorstellungen in den westlichen
Gesellschaften vorhanden waren, waren sie
auch in den Medien prasent — mit der Folge,
dass etwa Theodor W. Adorno und Arnold
Gehlen ausfihrlich Uber soziologische Fra-
gen diskutieren konnten —im Radio.

Indem Mal3e, in dem klassische Bildungs-
vorstellungen in der Gesellschaft zurlcktra-
ten, verschwanden sie auch aus den Massen-
medien—ein Prozess Ubrigens, der schon vor
der EinfUhrung privater Fernsehsender zu
beobachtenwar. Anstelle der Bildungistauch
in den Medien die Vermittlung von Know-
how getreten, sei es in Form unmittelbarer
Beraterformate oder qua Kommunikation
normativer Diskurse.

Dr. Alexander Grau
arbeitet als freier Kultur-
und Wissenschaftsjournalist
u.a. fur ,,Cicero*, ,,FAZ*
und den Deutschlandfunk.
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Medienpadagogik

Lernen und Reflektieren in einer mediatisierten Welt

Das Internet vermittelt nahezu jedem, der es méchte, Produktionsbedingungen und Wirkungsmechanismen
Zugang zu fast allen beliebigen Informationen, die der von Medien nahezubringen, sind wohl vorbei. Fiir
Welt zur Verfugung stehen. Gleichzeitig kann inzwischen  die Digital Natives scheint der Umgang mit Internet,
jeder auch zum Anbieter werden — und schnell hat sich Smartphones und Tablets wie eine Muttersprache zu
eine neue Generation von ,,YouTubern* entwickelt, die funktionieren, die sie automatisch beherrschen und
technisch anspruchsvolle, witzige und intelligente Inhal- differenziert anwenden kénnen. Uber die Veranderung
te anbieten. Die wenigsten von ihnen haben wahrschein-  des Bildungsbegriffs und die zukiinftigen Anforderun-
lich ihre Fahigkeiten in medienpadagogischen Projekten  gen an die Medienpadagogik sprach tv diskurs mit
erworben. Die Zeiten, in denen versucht wurde, Kindern  Dr. Benjamin Jorissen, Professor fur Allgemeine Pada-
oder Jugendlichen durch selbst produzierte Videos die gogik an der Universitat Erlangen-Nurnberg.
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Vor 15 Jahren erschien das Buch Bildung. Alles,
was man wissen muss von Dietrich Schwanitz.
Das Buch war ein groBer kommerzieller Erfolg.
Brauchen wir einen Bildungskanon, den man
unbedingt beherrschen muss?

Dies ist ein Reflex auf den bildungsburgerlichen Bil-
dungsbegriff, wie er sich im losen Anschluss an Wilhelm
von Humboldt im Laufe des 19. Jahrhunderts entwickelt
hat, wobei man von Humboldt mit einer solchen an
einem Bildungskanon orientierten Auffassung nicht ge-
recht wird. Schon am Untertitel des Buches Alles, was
man wissen muss, ist zu erkennen, dass es sich hier pri-
mar um einen distinktionsorientierten Bildungsbegriff
handelt, denn die spannende Frage lautet: Wer ist denn
eigentlich ,,man*“? Gemeint sind hier naturlich nicht alle,
das wirde gar keinen Sinn ergeben. Dazu muss jedoch
auch gesagt werden, dass die Idee des Kanons davon
ausging, dass es besonders strukturierte Bildungsin-
halte gibt, welche die Begriinder dieser Bildungstheorie
vor allem in der griechischen Antike gesehen haben.
Hier gab es die Verknlpfung einer Hochkultur mit ihrem
unglaublichen Formenreichtum und einer frihen, unver-
bildeten Kulturgeschichte. Das hat die Menschen sehr
fasziniert. Diese ,,Kanonidee* ist dann aber herab-
gesunken zu einer ,,burgerlichen Halbbildung“, wie
Adorno sie nannte, die das Strukturelement tbersieht
und meint, man misse etwas wissen, weil alle es wissen.

Scheinbar ist gerade fur Bildungsburger
Bildung eine Art Selbstzweck, um sich von
Ungebildeten abzugrenzen.

Ja, aber dann ware es kein Selbstzweck mehr. Das ist
genau der Unterschied: Bildung hat einen symbolischen
Kapitalwert, wie es Bourdieu sagen wiirde, und selbst-
zweckhafte Bildung kiimmert sich gerade nicht um diese
Verwendungszusammenhange. Das von lhnen geschil-
derte Bildungsverstandnis ist aber keineswegs selbst-
zweckhaft, sondern sehr funktional. Es soll z. B. Karriere-
chancen verschaffen oder wird zur abgrenzenden
Asthetisierung der eigenen Existenz genutzt.
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Wann und wodurch ist diese Bedeutung von

Bildung entstanden? Dem Bildungsbiirger-
tum ging es ja wohl zun&chst darum, einen
Wert zu schaffen, der im Gegensatz zum
damals dominierenden Adel nicht durch
Geburt, sondern durch Leistung und Intelli-
genz erreicht werden konnte.

Fur das 18. Jahrhundert, das Jahrhundert der Aufkla-
rung, ist das sehr plausibel. In dieser Zeit ist das Birger-
tum erstarkt, weil es Gber die Verwaltungstechnologien
verfugte, die der Adel benétigte, um sein System auf-
rechtzuerhalten. Man merkte, dass man ,,die da oben*
gar nicht mehr brauchte. Nach Hegel ist das Bildungs-
burgertum quasi zum Bewusstsein seiner selbst gekom-
men. Es sei hinzugefligt, dass der Adel spatestens seit
dem Mittelalter nicht durch besondere Bildung hervor-
gestochen ist. Naturlich verfugten die Adligen uber
gewisse Umgangsformen wie etwa den Ritterlichkeits-
kodex, aber man konnte sie nicht unbedingt als Biicher-
wirmer bezeichnen, so sie denn tberhaupt lesen und
schreiben konnten. Interessant ist, dass das Bildungs-
blrgertum heute noch eine Abgrenzung nach unten
beabsichtigt, die man sicherlich vom Habitus des Adels
Ubernommen hat.

Es scheint zwei Schwerpunkte von Bildung zu
geben: zum einen jene Art von Bildung, die uns
zum Broterwerb dient, zum anderen die Kennt-
nisse, die den Menschen befahigen, sich und

seinen Stand in der Welt zu reflektieren.

Ja, das ist eine zutreffende Figur, die wir schon seit
Schiller und Wilhelm von Humboldt kennen. Das Bur-
gertum und die birgerliche Bildungsvorstellung sind

in Abgrenzung zur Aufklarung im Sinne eines idealisti-
schen und neuhumanistischen Bildungsbegriffs entstan-
den. Wenn man dies lerntheoretisch, also vom aktuellen
Stand der Bildungstheorie her, betrachtet, dann sehen
wir einen ganz wesentlichen Unterschied in dem, was
Ausbildung ist — und in dem, was Bildung ist. Im Grunde
haben diese beiden Bereiche nur begrenzt miteinander
zu tun. Die Ausbildung ist ein Dazulernen in einem be-
stimmten Feld, in dem ich mir gewisse Fertigkeiten und
ein bestimmtes Wissen aneigne, jedoch dabei nicht
lerne, das Feld selbst zu hinterfragen. Der Bildungs-
begriff im modernen Sinn, die sogenannte transforma-
torische Bildungsprozesstheorie, bedeutet eine Veran-
derung von Welt- und Selbstbeziigen: Wir finden neue
Rahmungen und lernen, die Wissensvorréte, die wir ha-
ben, aus einer ganz anderen Perspektive zu betrachten.
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Wenn ich nach der Realschule eine Lehre als
Elektriker mache, dann lerne ich die Dinge, die
fur diesen Beruf wichtig sind, wie man z.B.
bestimmte Anlagen installiert. Ich weil3 aber
vielleicht nichts Uber die Endlichkeit der Res-
sourcen oder Uber alternative Energiegewin-
nung. Auch ohne dieses Wissen komme ich
aber mit meinem Leben zurecht.

Absolut, im GroRRen und Ganzen haben Sie durchaus
recht. Sicherlich kann man sagen, dass das Gymnasium
der Ort ist, in dem Reflexionsfiguren aufgrund ihrer
Komplexitét viel eher vermittelt werden kénnen als in
anderen Schultypen. Allerdings sind diese Figuren so
optional, dass man auch im reinen Lernmodus verblei-
ben kann. Wenn es an Gymnasien heute vor allem dar-
um geht, die jungen Leute fit fir Studium und Karriere
zu machen, dann haben wir es serienweise mit Absol-
venten zu tun, die keineswegs Uber diese Form der
Selbstreflexivitat verfligen. Gleichzeitig ist es durchaus
moglich, dass man sich auch an Haupt- und Realschulen
die Frage stellt, wie es machbar ist, dem Einzelnen ge-
recht zu werden. Das muss im Ubrigen nicht nur tiber
kognitive Reflexionsfiguren realisiert werden, sondern
kann auch Gber die asthetische Form geschehen.

Im Grunde ist das Verstandnis von vielen
Fragen, die wir gerade angesprochen haben,
eine wichtige Voraussetzung, um in anderen
Bereichen leichter zu lernen und sich Wissen
und Theorien anzueignen. Meinen Sie das,
wenn Sie von ,,strukturaler Bildung“ sprechen?

Das trifft es nicht ganz, aber es geht gewissermaf3en
miteinander einher: Diese Bildungstheorie, die Ende
der 1980er-Jahre von Winfried Marotzki gepragt wurde,
ist von der Logik her eine sehr negativ gedachte Figur.
»Strukturale Bildung“ — das bedeutet, dass man sich
Freiraume verschafft, indem man das, was man weif3,
und das, was man meint, einklammern kann und damit
eine Erfahrungsoffenheit gegeniiber Neuem erzeugt.
Marotzki hat dazu den Begriff der Tentativitat verwen-
det, vom englischen ,,tentative*, das probeweise
Handeln; oder ebenso den Begriff der Flexibilisierung.
Man kann es auch erweitern, indem man sagt, es ist die
Fahigkeit, einen Alteritatsbezug aufzubauen, also einen
Bezug zu der Fremdheit. Das kann der kulturell andere
sein, aber eben auch einfach mein Gegentber. Oder
auch meine Fremdheit mir selbst gegentber. Das sind
recht komplexe Anforderungen, die wir aber nach
Marotzkis Argumentation in unserer komplexen, glo-
balisierten Welt bendtigen. Und das ist nichts, was wir
nur auf dem Gymnasium lernen kénnen.
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Hier geht es auch um Identitét, die sich in dem
widerspiegelt, was man Uber die Welt und Uber
den anderen weil3 — und die sich damit auch
standig verandert.

Genau, eben nicht im Modus der Geschlossenheit, des
Einmalfindens, sondern im Modus des standig neuen
Zurechtkommens, etwa mit biografischen Krisenphéno-
menen. Vielleicht wird ein solcher Bildungsbegriff durch
gymnasiale Bildung erleichtert, aber er ist iberhaupt
nicht mehr darauf fokussierbar. Diese Bildungsprozess-
idee steht gewissermafRen quer dazu und hat den An-
spruch, nicht auf formale Bildungsinstitutionen reduzier-
bar zu sein. Das ist ein ganz wichtiger Punkt, gerade
auch, wenn wir uber Unterhaltung sprechen, denn da
funktioniert der Modus des Hoch- und angeblich Nied-
rigkulturellen eben nicht mehr. Diese Form der Bildung
kann man sich vielleicht durch Opernbesuche aneignen,
aber eben auch ganz anders.

Aber gerade in Deutschland unterscheiden wir
doch zwischen ,,U* und ,,E*, zwischen der
Unterhaltung, die allein auf das Spaf3ige und
den Zeitvertreib reduziert wird, und der ernst-
haften Information und Berichterstattung.

Ja, damit betrachtet man allerdings nur eine Dimension,
die der medialen Objektseite. Die andere Dimension
umfasst die Haltung des Einzelnen. Es gibt also zusatz-
lich auch noch den &sthetischen und kognitiven Habitus,
d.h., ich habe mediale Darstellungen und kann damit
umgehen. Sogar bei Serien, von denen einige vielleicht
als kulturell nicht besonders komplex betrachtet werden
kdnnen, bilden sich ganze Communitys, die anfangen,
Komplexitaten aufzubauen. An dieser Stelle wird es
hochgradig spannend; wir sehen, dass hier mit sub-
kulturellem Habitus ganz neue Rezeptionsformen statt-
finden. Waldemar Vogelgesang hat schon in den frithen
1990ern Horrorfilm-Communitys untersucht und auf-
gezeigt, dass die Jugendlichen, von denen man immer
glaubte, sie wirden die neuen Massenmorder werden,
eine riesige Expertise Gber Gore- und Horrorfilme der
1980er-Jahre hatten und gleichzeitig hochgradig distan-
ziert mit dem filmischen Material umgingen.

Im Bereich des Jugendschutzes beschéaftigen
wir uns mit Medienwirkungen. Wir gehen von
der Uberlegung aus, dass bestimmte Darstel-
lungen bestimmte Wirkungen haben konnten.
Sie haben aber an dem Beispiel gerade gezeigt,
dass Menschen aus denselben Inhalten etwas
vollig anderes machen kénnen.
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Selbstverstandlich, das ist auch der Grund daftr, dass
die Wirkungsforschung nie zu eindeutigen Ergebnissen
kommen kann. Die Wirkungsforschung generell ist des-
halb problematisch, weil der Wirkungsbegriff immer auf
Kausalitaten abzielt. Darauf hat man reagiert, indem
man jetzt von multikausalen Modellen ausgeht. Das hat
aber letztlich zur Folge, dass man die Einfaltigkeit der
Kausalitat einfach vervielfacht hat, ohne aber die Grund-
frage zu @andern. In der kulturellen Bildung arbeiten wir
ebenfalls mit diesem Begriff, nur in umgekehrter Weise.
Wahrend die Medienwirkungsforschung in der Regel
auf negative Effekte abhebt, sucht man in der kulturel-
len Bildung nach positiven Wirkungen. Macht Mozart
schlau? Die Frage ist zunéchst nicht unberechtigt. Die
Medienwirkungsfrage ist in ihrer Entstehung durchaus
berechtigt, aber wenn man dann schaut, was das fur
eine Art von Frage ist, sieht man, dass sie versucht, et-
was Neues nach alten MaRstaben zu beurteilen. Das ist
im medialen Kontext fatal, denn Medien sind niemals
neutral gegeniber den sozialen und kulturellen Struk-
turgebilden, innerhalb derer sie auftreten.

Kommen wir noch einmal zum Begriff der
Medienbildung: Spielen die Medien heute

nicht in allen relevanten Bereichen des Lebens

eine entscheidende Rolle?

Gegenfrage: Gab es jemals relevante Bildung ohne
Medien? Das ist eine medienhistorische Frage, die auch
an den Medienbegriff rihrt. Wo fing relevante Bildung
an? Bei uns ist das vor vielen tausend Jahren im alten
Agypten gewesen, als Hieroglyphen in Stein gemeiRelt
wurden. Die Entstehung der Schule in Agypten ging
ganz wesentlich davon aus, dass man Beamte und
Schreiber brauchte.

Der Unterschied ist also nicht, dass es friher
keine Medien gegeben hatte, sondern dass die
Durchdringung mit Medien, wie wir sie heute

erleben, eine neue Qualitat hat.

Ich wirde es gerne medientheoretisch differenzieren
und zwar in einer Art und Weise, die ich im Diskurs nie
richtig klar getrennt sehe. Das eine ist die Medialitat
selbst. Das andere ist eigentlich eine kommunikativ-
technologische Komponente, denn da ist die Frage:
Wie werden mediale Gehalte transportiert? Uber lokale
Tragermedien wie Hohlenwand oder Leinwand, Uber
Einweg-Sendemedien, Uber interaktive digitale Netz-
werke? Im Medienbegriff, der sehr undefiniert und
schwammig ist, werden die kommunikativ-technologi-
sche Seite und die innermedial-konstitutive Seite wenig
differenziert betrachtet. Wir haben z. B. die Bildtheorie
in der Kunsttheorie, die sich seit den 1990er-Jahren ent-
wickelt hat und die fragt: Was ist ein Bild? Die weif aber
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nichts von Netzwerken. Wir haben in der Medienpada-
gogik einen sehr starken kommunikationstheoretischen
Begriff, dem aber immer noch ein Sender-Empféanger-
Modell zugrunde liegt und der oft sehr wenig von der
Eigenstrukturalitat von Medien versteht, wie sie im Bild-
diskurs im Zentrum steht. Bisher liefen diese beiden
Aspekte immer nebeneinander her, aber im Zeitalter
digitaler Medien ist das nicht mehr moglich. Das be-
deutet, wir brauchen einen Medienbegriff, der uns das
transparent macht, der uns also die Bildungseffekte
dieser eher priméaren Art von Medialitat klarmacht —
vor dem Hintergrund und in Verschrankung mit dem
technischen, interaktionalen Kommunikationsaspekt.
Eine hoch komplizierte Sache!

Wir haben es momentan mit einer medial

recht gut gebildeten Jugendgeneration zu tun.

Was kdnnen wir Medienpadagogen den
Jugendlichen eigentlich noch beibringen?

Eine ganze Menge! Die Artikulationsmdglichkeiten sind
vorhanden und entwickeln sich auch durch Ubung und
neue, niederschwellige Interface-Technologien stéandig
weiter, sodass wir die technische Medienkompetenz
nicht mehr so stark vorantreiben mussen. Die andere
Frage ist jedoch, welche Qualitat von Artikulation da
zustande kommt. Wie reflexiv ist sie? Ich denke, die
»alten Anforderungen an Reflexivitat und &sthetische
Wahrnehmung sind nicht einfach passé, auch wenn sie
sich transformieren. Ich will sie keineswegs einfordern,
weil die neuen, vernetzten Formen auch andere For-
mate hervorbringen, die sich nicht mehr in einem Sub-
jekt lokalisieren lassen, sondern die in vernetzten Logi-
ken funktionieren. So ist es z. B. auch bei Twitter: Einen
einzelnen Tweet kann man oft nicht gut verstehen, aber
wenn man den ganzen Kontext sieht, dann erkennt man,
welche Form der Tweet eigentlich hat. Das macht es ei-
nerseits komplizierter in der asthetischen Analyse, aber
andererseits bin ich skeptisch, wenn behauptet wird,
dass alle Ausdrucksmaoglichkeiten, die dazu gefihrt ha-
ben, dass Jugendliche neue asthetische Formen heraus-
bilden, in jederlei Hinsicht einen grof3en Eigenwert an
sich héatten.

Die Begriffe ,,Medienbildung*, ,,Medien-
kompetenzvermittlung“ und ,,Medienpada-
gogik*“ werden oft synonym verwendet.

Ist das wirklich alles dasselbe?

Das sind sehr verschiedene Begriffe. Wir haben die
beriihmte Redeweise von der Entgrenzung des Péadago-
gischen. Das Padagogische ist heute eben z.B. auch
Coaching und Beratung. Wir haben aber auch eine ganz
deutliche Entgrenzung des Medialen. Jetzt packen wir
beides zusammen: Was geschieht mit Medienpadago-
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gik, wenn sich Medien und gleichzeitig auch das Pada-
gogische entgrenzen? Das klassische Bild vom PC-Kurs,
den es natirlich noch gibt, ist gewissermaf3en tber-
wachsen und hat durch die beiden interagierenden
Entgrenzungsdynamiken neue, viel weitere Rahmungen
gefunden. Daher ist Medienbildung zunachst einmal ein
allgemein padagogisches Phanomen, was bedeutet,
dass wir Bildung nicht mehr auRerhalb von Medialitat
denken kdnnen. Die Frage nach dem Kompetenzbegriff
war immer schon schwierig und ist bis heute nicht wirk-
lich geklart. Wenn im Zuge der beschriebenen Entgren-
zung Medienkompetenz bedeutet, dass wir Kompetenz
Uber Medien aufbauen, dann heil3t Medienbildung,
dass es nicht primar um ein Lernen tber Medien geht,
sondern dass es um ein Lernen in mediatisierten Welten
geht.

Steigen die Anspriche an die Medien-
padagogen nicht standig, wenn von ihnen
erwartet wird, dass sie alle neuen Techniken
und inhaltlichen Formen, die Jugendliche
nutzen, kennen mussen?

Das ist eine spannende Frage, aber der Padagoge muss
ja nicht in jedem inhaltlichen Bezugsfeld das gréRere
Wissen haben. Das ist ein Bild des Padagogen, das ge-
rade ein bisschen erodiert: der Pd4dagoge als omnipo-
tenter Experte. Auch wenn das noch langst nicht bei
allen Padagogen angekommen ist, sehen wir einen
Wandel der Funktion durch einen Wandel der Wissens-
welten. Insofern haben Sie recht: Der Medienpada-
goge, der technisch gesehen weif3, wie man Film
schneidet und wie man eine Kamera halt, ist vielleicht
nicht mehr so zentral. Aber auf denjenigen, der weil3,
wie man filmsprachlich redet und dies auf einem hohen
Niveau kann, kdnnen wir, glaube ich, nicht verzichten.
Film ist eine Kunstform oder im weiteren Sinne eine
mediale Ausdrucksform, die sehr stark auf filmischen
Bildsprachen aufbaut. Das geht Uber Genres, das geht
aber auch Uber die Reflexivitat. Jemand, der diesen
Aspekt der Filmsprache und der Filmanalyse beherrscht,
kann natdrlich ganz wichtige Strukturerkenntnisse wei-
tergeben. Ich glaube, wir miissen auch einsehen, dass
wir eine neue Komplexitatsstufe und damit verbunden
neue Anforderungen haben. Ich denke, dass wir auf
dieser hohen Stufe Medienverstéandnis vermitteln mus-
sen: der Film als ein Kulturgut, mit dem ich lebe und der
mich auch sozialisiert und pragt, der aber gleichzeitig
eingebunden ist in ein medienkonvergentes Ensemble.
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Wenn wir davon ausgehen, dass bisher nur eine
kleine ,,Elite* der Jugendlichen Filme ins Netz
stellt etc. und die groRe Masse daran wenig
beteiligt ist, ist es dann nicht auch Aufgabe der
Medienpadagogik, diese Differenzen auf lange
Sicht gesehen zu reduzieren?

Das ist eine schwierige Frage, denn nicht fur jeden ist
diese Art von medialer Offentlichkeit eine attraktive
Vorstellung. Brauche ich den Erfolg, dass ich mich vielen
Blicken aussetze? Das ist eine bestimmte Verschiebung
in der Bedeutung von Visualitat. Visualitat war friiher
eine Machttechnologie: Gesehen werden, d. h., dass
jemand Macht Gber mich ausubt, ndmlich der, der

mich sieht, ohne dass ich ihn sehen kann — wie bei den
Kameras im offentlichen Raum. Diese Machttechnologie
wird jetzt von einzelnen Individuen als eine neue Form
von Bildungsumgebung genutzt. Das unkontrollierte
Gesehenwerden wird plétzlich zu etwas Interessantem,
namlich zu einer Plattform, auf der man sich inszenieren
kann — und gleichzeitig auch riskant inszenieren kann.
Wenn ich ein YouTube-Video mache, dann kann das
auch nach hinten losgehen oder einfach nicht ange-
guckt werden, womit es auch gescheitert ware. Das sind
riskante Inszenierungsformen, bei denen man sich quasi
auch aufs Spiel setzt. Sie miissen aber langst noch nicht
fur jeden in dieser Form der einzige Weg sein. Das Foto,
das man macht und fir sich selbst ausdrucken lasst,

um es an die eigene Wand zu héangen, muss nicht un-
bedingt weniger Bildungswert haben als ein YouTube-
Video. Das ist sehr abhangig von den eigenen Vorstel-
lungen Uber die eigene Subjektivitat, wie man sich dort
in den Raumen sieht. Ich finde, wir sollten daraus kei-
neswegs einen padagogischen Imperativ machen.

Im Grunde geht es also um die grundsétzlichen
Fragen von Bildung und Erziehung und darum,
wie ich in einer Gesellschaft zurechtkomme, die
in allen Bereichen von Medien durchdrungen
ist?

Ich wirde anbieten, Giber den Wandel von der Medien-
padagogik hin zu einer Padagogik der Medialitét nach-
zudenken. Das heif3t, eine Padagogik, die sich nicht auf
Medien als ein lebensweltliches Ph&nomen im Sinne von
greifbaren technischen Apparaten beschrankt sieht,
sondern eine Padagogik, die die Aufgabe annimmt, sich
die speziellen Aspekte von Medialitat in ihren unter-
schiedlichen Auspragungen in ihrer ganzen Breite des
Padagogischen — von den Handlungsproblematiken in
den verschiedenen Feldern bis in die Allgemeine Pada-
gogik — zu eigen zu machen. Die Medienpadagogik hat
noch nicht so ganz gelernt, dass sie eben nicht mehr in
der kuscheligen Beschréankung existieren kann, sondern
dass sie sich in andere Bereiche ausweiten muss.
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Dann werden Medienpadagogen quasi zu
Multiplikatoren, die all jene Kollegen, die
padagogisch tétig sind, darin schulen, welche
spezifischen Anforderungen es durch Medien
gibt...

Das ist richtig. In meiner Wahrnehmung unterschatzt die
Medienpadagogik ihre eigene Bedeutung. Der ganze
Bildungsbereich ist stark buchkulturell gepragt, wah-
rend die ,,neueren* Medien bisher oft als niedrigkultu-
rell, kompliziert, merkwiirdig oder als etwas flir den
Freizeitbereich wahrgenommen wurden. Die Anerken-
nung des medialen Feldes war auch Gber Jahrzehnte
wackelig. Das war eben Popkultur, die man aber auf
dem Gymnasium nicht brauchte. Erst derzeit erwacht
das Bewusstsein, dass in den verschiedenen Feldern der
Gesellschaft und der Padagogik das Mediale nicht mehr
wegzudenken ist. Die Medienpadagogik ist sicherlich
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auch deshalb solch ein nach innen hin sehr eng ver-
netzter Club, weil von au3en diese Abgrenzungen so
gezogen wurden. Ich erfahre das selbst immer wieder
in meinem Alltag. Durch meine allgemeinpadagogische
Konnotation bin ich zwar unverdachtig, ein Technolo-
giefreak zu sein, aber in meinem Berufsalltag werde ich
immer wieder wahrgenommen als derjenige, der eine
Website aufsetzen kann. Klar, das kann ich auch, aber
die Wahrnehmung ist: Wenn es Probleme mit Medien
gibt, dann fragen wir mal den Jdrissen. Diese Haltung
ist grundfalsch. Sie hat uns zwar sehr stark zusammen-
geschweildt, aber in diesem kleinen Netzwerk kénnen
wir nicht dauerhaft bleiben. Es gibt gréRere Aufgaben -
und das wird von auf3en auch so gesehen. Ich denke,

in ein paar Jahren wird die Medienpadagogik mit
einem ganz anderen Selbstbewusstsein auch in andere
Bereiche hineingehen.

Das Interview fiihrte Prof. Joachim von Gottberg.
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Nils Kébel

ldentitat und
Bildung

IN modernen
Gesellschaften

Identitat bezeichnet die Selbstdeutung einer Person,

die sich im Zuge der produktiven Verarbeitung sozialer
und kultureller Erwartungen an das Individuum bildet.
Waren diese Erwartungen und Vorgaben in traditionalen
Gesellschaften noch relativ klar und Gbersichtlich, mussen
Menschen im Zeitalter der beschleunigten, globalisierten
Moderne unterschiedliche Lebenswelten miteinander
koordinieren und Ambivalenzen aushalten. Vor diesem
Hintergrund erlangen in modernen Gesellschaften indi-
viduelle Bildungserfahrungen eine besondere Bedeutung,
da sie die Entwicklung einer koh&renten, selbstbestimm-
ten Identitat erméglichen. Der vorliegende Beitrag ver-
sucht, diese identitatsstiftenden Potenziale von Bildung
auszuloten.
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Identitat — wer bin ich?

Der Begriff ,,Identitat” entwickelte sich auf-
grund seiner vielseitigen Verwendung in wis-
senschaftlichen, politischen und medialen
Diskursen zu einem der schillerndsten psycho-
logischen und soziologischen Ausdriicke. Da-
her fallt eine eindeutige Bestimmung dessen,
was die Identitét eines Menschen ausmacht,
zunéchst schwer: Identitat bezieht sich in ei-
nem oberflachlichen Sinn auf die unverwech-
selbaren kérperlichen Merkmale einer Person
wie GroéRe, Haar- und Augenfarbe sowie auf
ihre gesellschaftlichen Rollen und Zugehdrig-
keiten. In einem tieferen Sinn bezeichnet der
Begriff ,,Identitéat* jedoch weit mehr, némlich
die Beschaftigung eines Menschen mit sich
selbst sowie das Bild, das eine Person von sich
hat (vgl. Erikson 1989; Oerter/Montada 1998).
Vor diesem Hintergrund bieten die empirisch
gewonnenen Bestimmungen des Entwick-
lungspsychologen Augusto Blasi eine beson-
ders umfassende Perspektive auf ,,|dentitat*.
Durch die Sichtung zentraler Bedeutungsfa-
cetten begreift er Identitat als stabilen und
zugleich dynamischen ,,Personlichkeitskern*
(Blasi 1988, S. 226f.):

— ldentitat ist nach Blasi eine Antwort auf die
Frage: Wer bin ich?

— Die Antwort auf diese Frage erfolgt durch
die Entwicklung einer neuen personalen
Ganzheit, die die Elemente der eigenen
Vergangenheit mit den Erwartungen an
die Zukunft verbindet.

— Diese Ganzheit bewirkt die fundamentale
Erfahrung von Selbstsein und Kontinuitat.

— Die Antwort auf die Identitatsfrage bein-
haltet die realistische Einschatzung der
eigenen Person und der eigenen Vergan-
genheit sowie die Betrachtung der eige-
nen Kultur mit ihren Ideologien und Erwar-
tungen, die an die eigene Person gerichtet
werden.

— Eine gelungene Identitatsentwicklung er-
moglicht die produktive Integration des
Individuums in die Gesellschaft und ein
gefestigtes, positives Selbstbewusstsein.

— Die sensible Phase fiir die Entwicklung von
Identitét ist die Adoleszenz.

Die von Blasi benannten Aspekte verdeutli-
chen, dass Identitat als Antwort auf die Frage:
Wer bin ich? zwei grundlegende Dimensionen
beinhaltet: Zum einen sind Gesellschaften fur
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ihren Fortbestand darauf angewiesen, jede
neue Generation in die Brauche und Konven-
tionen sowie in grundlegende kulturelle Werte
und Normen einzufiihren. In diesem Sinne ist
das Ziel einer gelungenen Identitatsentwick-
lung die Integration in eine Gesellschaft. Zum
anderen bedeutet Identitat die selbstbewuss-
te, kritische und reflektierte Entwicklung der
eigenen Personlichkeit, die als Ziel die Indivi-
duation zu einem einmaligen, unverwechsel-
baren Menschen hat (vgl. Hurrelmann 2002;
Keupp 2002).

Identitéatsentwicklung in der globalisier-
ten Moderne

In traditionalen Gesellschaften ist besonders
der Aspekt der Integration in die Gesellschaft
durch fest gefuigte kulturelle Normen, Konven-
tionen und Rollenbilder vergleichsweise ver-
lasslich und stabil, wéahrend der Aspekt der
Individuation nur eine geringe Rolle spielt und
- bei starker Zurtickweisung gesellschaftlicher
Erwartungen durch das Individuum - auch
h&ufig soziale Achtung nach sich zieht. Ein ge-
lungenes Leben zeichnet sich in vielen Milieus
bis tief in das 20. Jahrhundert durch eine rei-
bungslose Ubernahme von gesellschaftlichen
Regeln und Rollenmustern aus. Jedoch setzen
im Zuge der Aufklarung des 18. und 19. Jahr-
hunderts, der birgerlichen Revolutionen Eu-
ropas sowie der zunehmenden Industrialisie-
rung und Arbeitsteilung auch Veranderungs-
prozesse ein, die immer starkeren Einfluss auf
die Lebensentwiirfe von Menschen haben.
Diese Veranderungen werden soziologisch
haufig als Modernisierungs- und Pluralisie-
rungsprozesse bezeichnet (vgl. Beck 1986):
Die soziale Struktur wird zunehmend durchlas-
siger, Herkunft und sozialer Status pragen zu-
mindest in birgerlichen Schichten nicht mehr
zwangslaufig die individuellen Lebensentwiir-
fe, es werden zunehmend Freirdume der eige-
nen Selbstbestimmung maoglich. Im 20. Jahr-
hundert beschleunigen sich die Prozesse der
Pluralisierung durch globalisierte Marktstruk-
turen, Demokratiebewegungen und den be-
schleunigten technologischen Fortschritt ins-
besondere im Kommunikationsbereich. Ver-
lassliche Traditionen, verankerte Brauche und
fest gebundene Wertvorstellungen werden
durch diese tief greifenden gesamtgesell-
schaftlichen Veranderungen tief erschiittert.
Fur das Individuum bedeutet dieser Wandel
einen ,,riesigen Schritt weg vom Schicksal hin
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zur freien Entscheidung* (Berger 1999, S. 95):
Anders als die traditionale Gesellschaft gibt
die globalisierte Moderne der einzelnen Per-
son nun keinen Lebensentwurf mehr vor, sie
kann und muss selbst bestimmen, welche ge-
sellschaftlichen Strukturen und Funktionen sie
in Anspruch nehmen will und wie sie ihr Le-
bensskript gestaltet. Durch die zunehmende
Ausdifferenzierung befinden sich Personen in
modernen Gesellschaften in nebeneinander
bestehenden Lebenskontexten, was zu einer
Fragmentierung von Erfahrungen fiihren kann:
Sind in traditionalen Gesellschaften Arbeit,
Freizeit, Freundschaften und Berufsrollen eng
miteinander verbunden, so kann sich in mo-
dernen Gesellschaften das Gefuhl einstellen,
dass tiefe Graben zwischen den privaten und
den beruflichen Lebenssphéaren existieren.
Durch die rasant sich entwickelnden Kommu-
nikationstechnologien verandert sich zudem
das Zeitempfinden von Menschen, und auch
die traditionell fur Stabilitét zustandige Identi-
tatsgrundlage der Arbeitswelt wird zuneh-
mend unsicher. Unter diesen Voraussetzungen
zielt Identitatsentwicklung in der Moderne auf
die Herstellung eines konfliktorientierten
Spannungszustandes, in dem unterschiedliche
Teilidentitéaten durch Verkntipfungsleistungen
in eine individuelle Praferenzordnung ge-
bracht werden mussen (vgl. Keupp 2002).

Identitatsentwicklung und Bildung

Vor dem Hintergrund dieser gesamtgesell-
schaftlichen Veranderungen in der Moderne
und den daraus resultierenden Anforderungen
an die Entwicklung einer sowohl flexiblen als
auch stabilen personalen Identitat steigt die
Bedeutung von Bildung als Ressource fiir die
individuelle Personlichkeitsentwicklung. Ahn-
lich dem Identitatsbegriff wird auch das Wort
,»Bildung* sehr unterschiedlich verwendet,
sodass auch hier zunéchst eine Begriffsklarung
notwendig erscheint.

Bildung und Ausbildung

In seiner im Jahr 2005 an der Padagogischen
Hochschule Bern gehaltenen Festrede Wie
ware es, gebildet zu sein? wahlt der Schweizer
Philosoph und Schriftsteller Peter Bieri eine
strukturale Bestimmung des Bildungsbegriffs,
die das wesentliche Moment von Bildung in
Abgrenzung zum Prozess der Ausbildung her-
ausstellt:
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»Bildung ist etwas, das Menschen mit
sich und fir sich machen: Man bildet sich.
Ausbilden kénnen uns andere, bilden
kann sich jeder nur selbst. Das ist kein
blofRes Wortspiel. Sich zu bilden,

ist tatsachlich etwas ganz anderes, als
ausgebildet zu werden. Eine Ausbildung
durchlaufen wir mit dem Ziel, etwas zu
konnen. Wenn wir uns dagegen bilden,
arbeiten wir daran, etwas zu werden —
wir streben danach, auf eine bestimmte
Art und Weise in der Welt zu sein.«

»Wenn ein Mensch sich bildet, lernt er
>neue Worter und neue Metaphern flr
seelisches Geschehen. Er kann, weil sein
Wortschatz, sein begriffliches Repertoire,
grofRer geworden ist, nun nuancierter
Uber sein Erleben reden, und das wieder-
um ermoglicht ihm, differenzierter zu
empfindenc<.«
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,.Bildung ist etwas, das Menschen mit sich
und fir sich machen: Man bildet sich. Ausbil-
den koénnen uns andere, bilden kann sich jeder
nur selbst. Das ist kein bloRes Wortspiel. Sich
zu bilden, ist tatsachlich etwas ganz anderes,
als ausgebildet zu werden. Eine Ausbildung
durchlaufen wir mit dem Ziel, etwas zu kdnnen.
Wenn wir uns dagegen bilden, arbeiten wir
daran, etwas zu werden — wir streben danach,
auf eine bestimmte Art und Weise in der Welt
zu sein“ (Bieri 2005, S. 1).

Bildung ermdglicht Peter Bieri zufolge ei-
ne Vertiefung des Lebens in doppelter Hin-
sicht: Sie bewirkt in der Orientierung nach
aulRen eine erweiterte historische und morali-
sche Weltorientierung sowie eine fundierte
Reflexion Giber die Méglichkeiten und Grenzen
der menschlichen Erkenntnis. Fur den for-
schenden Blick nach innen auf die eigenen
Gedanken, Gefuihle und Handlungen stellt
Bildung die Voraussetzung fir die vertiefte
Selbsterkenntnis und Selbstbestimmung einer
Person dar. Bildung bedeutet, angeeignete
Wissensbesténde fur die selbstbestimmte Ge-
staltung der eigenen Personlichkeit fruchtbar
zu machen. Bildung und die Entwicklung per-
sonaler Identitat sind in diesem Sinn untrenn-
bar miteinander verbunden.

Bildung und die Gestaltung der eigenen
Lebensgeschichte

Die Betrachtung von Identitat als Antwort auf
die Frage: Wer bin ich? zeigte, dass eine kohé-
rente ldentitat angesichts der vielgestaltigen
Lebenserfahrungen in pluralen Gesellschaften
nicht einen einmal erlangten Besitz des eige-
nen Selbst darstellt. Vielmehr sind Menschen
heute aufgefordert, die sich in der Moderne
stets verandernden Erwartungen, Rollen und
Zugehorigkeiten immer wieder neu auszuba-
lancieren. Diese Leistung vollzieht sich vor al-
lem im Modus der Narration, des Erzéhlens
der eigenen Lebensgeschichte: Mithilfe der
Sprache kdnnen Menschen Uber sich selbst
berichten, sie kbnnen vergangene Ereignisse
wieder aufleben lassen, Lebenszusammenhén-
ge plausibilisieren und Sinnzusammenhéange
herstellen; in einer Erzéhlung kann die indivi-
duelle Vergangenheit immer wieder betrach-
tet und die Zukunft neu entworfen werden.
Aufgrund dieser zentralen Bedeutung des Er-
zéhlens fiir die Errichtung personaler Identitat
hat sich in der Identitatsforschung zunehmend
auch der Begriff der ,,Narrativen ldentitat*
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durchgesetzt (vgl. Ricceur 2005; Keupp 2002).
Bildung im Sinne Peter Bieris als Moglichkeit
der Welt- und Selbsterkenntnis ist mit diesem
Verstandnis von narrativer ldentitat eng ver-
bunden, da Bildung die Mdglichkeiten, Gber
sich selbst erzéahlen zu kdénnen, erweitert:
Wenn ein Mensch sich bildet, lernt er ,,neue
Wdrter und neue Metaphern fur seelisches
Geschehen. Er kann, weil sein Wortschatz, sein
begriffliches Repertoire, groRer geworden ist,
nun nuancierter uber sein Erleben reden, und
das wiederum ermdoglicht ihm, differenzierter
zu empfinden* (Bieri 2005, S. 4). Je reicher die
sprachlichen Kompetenzen einer Person durch
Bildungsprozesse werden, desto tiefgriindiger
kann sie ihre Identitét bestimmen und gestal-
ten.

Padagogische Schlussfolgerungen:
Erzahlen, Zuhoren, Verstehen

Eine solch dialektische Bestimmung von Iden-
titat und Bildung zielt auf ein Verstandnis von
Padagogik, das Narrativitat besonders bertick-
sichtigt. Wissensinhalte erhalten vor allem
dann einen identitatsbildenden Charakter,
wenn sie erzéhlend vermittelt werden. Da-
durch kénnen sie mit den eigenen Lebensge-
schichten verbunden und in die narrative Iden-
titat einer Person eingeflochten werden. Eine
so verstandene narrative Padagogik kann tiber
eine rein strategisch-6konomische, an abfrag-
barem Faktenwissen orientierte Informations-
vermittlung hinausgehen und Heranwachsen-
de starker vor dem Hintergrund ihrer Bildsam-
keit, die es zu entfalten gilt, wahrnehmen und
wertschatzen. Diese Bildungsprozesse beno-
tigen Zeit und Mulf3e, sie setzen nicht nur auf
die Frage, ob Wissen reproduziert werden
kann, sondern suchen das Gesprach dariber,
welche Einsichtserfahrungen gelernte Infor-
mationen in einer Person bewirken, welche
fruchtbaren Irritationen sie ausldsen und wie
sie dadurch die Sicht auf die eigene Person
verandern.
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Medienwandel
und Schule —
gestern,

heute

e "B

m O r' e n Die Digitalisierung pragt unsere
Gesellschaft immer intensiver.

Dieser Wandel macht auch vor der
Schule nicht halt und erfordert ein
Uberdenken unseres Schulsystems.
In diesem Beitrag wird eine Idee

fur ein Bildungssystem beschrieben,
das den Rahmenbedingungen einer
digitalen Gesellschaft Rechnung
tragt.
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Inden letzten 100 Jahren hatsich die Bedeutung
einzelner Kommunikationsmedien stark verla-
gert. Printbasierte Produkte mussen ihre Vor-
herrschaft mit elektronischen Medien teilen.
Unter anderem entstehen viele Webangebote,
bei denen die Besucherinnen und Besucher
selbst Informationen publizieren und sich mit
anderen Webusern verknipfen kénnen. Diese
Social Mediabrechen die Kommunikationshier-
archie zwischen Absendern und Empfangern
auf. Mitder Entwicklung des Leitmediums vom
hierarchischen, auf den Sehkanal beschrankten
Buch hin zum reziproken, multimodalen Inter-

»Das Potenzial des Internets lasst sich nur ausschopfen, wenn

maoglichst viele Menschen kompetent damit umgehen kénnen.«

net verandert sich das Informations- und Kom-
munikationsverhalten der Menschen (Stdcklin
2012). Ausschlaggebend ist nebst den moder-
nen Webdiensten die massive Ausbreitung von
internetfahigen Mobilgeraten. 2013 besal3enin
Deutschland bereits Uber 70% der 12- bis
19-Jéhrigen ein Mobile Phone mit Internetzu-
gang (mpfs 2013). Sie verfligen damit tiber eine
riesige Bibliothek in ihrer Hosentasche und sind
zudem Uber das Netz jederzeit mit ihren Freun-
den verbunden. Das Verhalten der jingeren
Internetnutzenden durfte sich deutlich stéarker
vom Verhalten der Webnutzenden der ersten
Generation unterscheiden als das Verhalten der
printorientierten Generation zu den frihen
Webnutzenden.

Starke Auswirkungen hat die digitale Revo-
lution auch auf die Arbeitswelt. Bereits vor 50
Jahren sagte der Medientheoretiker McLuhan
(1964) voraus, dass die Automation durch den
Computer Routinejobs vernichten wird. Tat-
sachlich nehmen Routinetatigkeiten zumindest
in den USA seit einigen Jahrzehnten markant
ab (Autor u.a. 2003). Stattdessen gewinnen
Tatigkeiten an Bedeutung, bei denen l8sungs-
orientierte Kreativitat gefragt ist, also Tatigkei-
ten, die der Computer (noch) nicht ibernehmen
kann. Diese anspruchsvollen Tatigkeiten lassen
die Anforderungen an die Ausbildungsstétten
steigen.

12014 | 18. Jg.

tv diskurs 67

Schulen stehen vor riesigen Heraus-
forderungen

Das Internet hat vor der Schule nicht haltge-
macht. An den meisten Schulen im deutschspra-
chigen Gebiet steht den Lernenden Internetzu-
gang zur Verfligung, sei es in einem separaten
Computerpoolraum oder per WLAN und mobi-
len Endgeréaten in den Klassenzimmern. Teilwei-
se bringen die Schiilerinnen und Schiiler ihre
privaten Notebooks, Tablets oder Smartphones
als Arbeitsgerate mit. Lehrmittel verfligen heut-
zutage vielfach tUber digitale Elemente, die sich

allerdings meist noch am Charakter des Buches
orientieren.

Didaktisch hatsich die Schule in den letzten
Jahrzehnten ebenfalls verandert. Eswurden vor
allem konstruktivistische Ansatze miteinbezo-
gen. Diese betonen das Lernen aus Probleml-
sesituationen und nehmen damit den erwahn-
ten Trend der Berufswelt auf. Trotz dieser An-
passungen giltes, im schulischen Umfeld bedeu-
tende Herausforderungen zu meistern, die das
Internet gebracht hat.

»,Mit jedem neuen Jahrgang sind die Schii-
lerinnen und Schuler schwieriger zu motivie-
ren“, seufzen viele Lehrkréfte. Die Schuld liegt
jedoch nichtan den Schilerinnenund Schilern,
welche einfach in einer digital geprégten Gesell-
schaftaufgewachsen sind und andere Denkmus-
teralsfrihere Generationen haben. Die Arbeits-
welt passt sich ebenfalls an und hat neue Anfor-
derungenan Auszubildende. Die Digitalisierung
greift damit tief in die Anforderungen an das
Schulsystem ein. Was bedeutet es etwa fiir den
Facherkanon, wenn Inhalte vermehrt vernetzt
und nicht linear zwischen Buchdeckeln organi-
siert sind? Sind normierende Elemente des
Schulsystems wie etwa Einheitsprifungen zu-
kunftstauglich, wenn das Internet auf der Indi-
vidualitat der Nutzerinnen und Nutzer basiert?
Und wie kann die Schule auf die neuen Bedurf-
nisse der Berufswelt eingehen und verstarkt
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Selbststandigkeit, Kreativitat und Innovations-
geist fordern?

Exemplarische Herausforderung:
Digitalisierung nebst Alphabetisierung

Die Alphabetisierung war einer der wichtigsten
Grunde fir die Etablierung der obligatorischen
Schule. Die Forderung nach einer alphabetisier-
ten Gesellschaft entsprach nicht nur den Vor-
stellungen eines aufgeklarten, demokratischen
Weltbildes, sondern war auch die logische Folge
der Buchkultur. Das Potenzial des modernen
Buchdrucks lief3 sich nur ausschopfen, wenn
maoglichstviele Menschen die Druckerzeugnisse
lesen, verstehen und kritisch reflektieren konn-
ten. Dasselbe gilt fiir das neue Leitmedium In-
ternet: Das Potenzial des Internets l&sst sich nur
ausschopfen, wenn moglichst viele Menschen
kompetent damit umgehen kénnen.

Ein kompetenter Umgang mit dem Internet
ist vielschichtig. Sind wir rezipierend unter-
wegs, mussen wir zwischen Pull- und Push-
Kommunikation unterscheiden. Einerseits las-
sen wir uns standig durch Informationen berie-
seln, wobei esan unsliegt, den Grad und die Art
der Berieselung einzustellen (Push). Geschickt
eingerichtet, dientunsunser personliches Netz-
werk als sinnvoller Informationsfilter und nicht
als Verstarkung der Informationsiberflutung.
Andererseits suchen wir gezielt nach Informa-
tionen (Pull). Dazu bendtigen wir Kenntnisse
zur Informationsbeschaffung, also Uber die
Funktionsweise von Suchmaschinen, Foren, so-
zialen Netzwerken und &hnlichen Angeboten.
Sowohl bei Push als auch Pull missen wir die
gefundenen Informationen genauso wie bei
Printprodukten lesen, verstehen und kritisch
reflektieren kdnnen. Allerdings stehen dabei
nicht mehr symbolische Texte im Vordergrund,
sondern Bilder, Videos, Audiodateien und Ani-
mationen befindensich auf gleicher Augenhdhe.
Wir sollten folglich nebst einem guten Textver-
standnis beispielsweise auch ein gutes Video-
verstandnis erwerben, also etwa zwischen Rea-
litdt und Fiktion unterscheiden oder versteckte
Werbebotschaften erkennen kdnnen.

Mdochten wir Informationen mit anderen
Menschen Uber das Web teilen, stellen sich wie-
derum neue Anforderungen. Beispielsweise
bendtigen wir Kenntnisse tiber das Urheberrecht
und uber Personlichkeitsrechte. Im Buch-Zeit-
alter haben vergleichsweise wenig Menschen
mit der Offentlichkeit kommuniziert und nur
diese Personen mussten Uiber solche rechtlichen

Aspekte vertieft Bescheid wissen. Meist erfolgte
diese Schulung im Rahmen einer spezialisierten
Berufshildung —beispielsweise zur Journalistin
oder zum Journalisten. Mitdem Web teilen Mil-
lionen von Menschen Informationen tber Face-
book, Twitter, einen Blog oder eine Webseite.
Aufgrund des riesigen Informationsangebots
desWebs sind wirimmer weniger gewillt, lange-
re Texte zu rezipieren und bevorzugen vermehrt
kurze Texte oder Videos. Mdchten wir Informa-
tionen an ein breites Publikum richten, missen
wir unsdemnach vorgéngig tiberlegen, wie sich
die Informationen verdichten lassen, welches
Medienformat geeignet ist und wie sich die In-
formationen attraktiv aufbereiten lassen. Und
nicht zuletzt ist es unentbehrlich, Bescheid zu
wissen Uber die Eigenheiten und Potenziale ver-
schiedener Onlineplattformen und -netzwerke.

Die Forderung all dieser und weiterer Kom-
petenzen bendtigt viel Zeit. Es ist eine der gro-
Ben Herausforderungen, die durch das Internet
geweckten Bildungsbedurfnisse mit den heute
schon Uberfrachteten Lehrplanen in Einklang
zu bringen und die Kinder so adaquat auf die
privaten und beruflichen Anforderungen vorzu-
bereiten.

Ein prototypisches Bildungssystem der
Zukunft

Zur Meisterung der entstandenen Herausforde-
rungen reicht es nicht aus, Lehrpléne anzupas-
sen und Lehrkré&fte zu schulen. Es sind tiefer
gehende Eingriffe gefragt. Das Internet bietet
aber auch neue Mdglichkeiten. Es ermdglicht
Lernen an beliebigen Orten und untereinander
vernetzt. Es ermdglicht zeitlich individuelles
Lernen, bei dem Informationen bei Bedarf ab-
gerufen werden kénnen und nicht auf Vorrat
gelernt werden mussen. Und es ermdglicht in-
haltlich vernetztes Lernen, losgeldst von starren
Fachern.

Mit den neuen Mdoglichkeiten des Internets
im Hinterkopf l&sst sich ein Bildungssystem aus-
denken, das die aktuellen Herausforderungen
lI6sen kann. Das kénnte z. B. wie folgt aussehen:
Die ersten formellen Lernjahre verbringen Kin-
der groRtenteilsim Freien, seiesimWald, inder
Stadt oder auf einem Bauernhof. In diesem Um-
feld mit echten Gefahren wie Wurzelstdcken,
Autos oder Kithen lernen sie rasch Verantwor-
tung fur ihr Handeln zu Gbernehmen. Gleich-
zeitig bilden sie ihre Grobmotorik aus und ma-
chen Primarerfahrungen, welche im Hinblick
aufdenspateren Einfluss von virtuellen Eindri-
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cken essenziell sind. Diese Phase dauert indivi-
duelllange, vielleicht zwei, drei oder vier Jahre.
AnschlieRend wechseln die Kinder an Ortlich-
keiten, die sich fir das Lernen mit Projekten
eignen. Zu Beginn engagieren sie sich in kleine-
ren Projekten, mit denen sie eigene Fragen ver-
suchen zu beantworten. Sie lassen etwa eine
Sonnenblume in einem Topf wachsen oder bla-
sen einen Ballon auf, um eine Antwort auf die
Frage: ,Was ist Wachsen?“ zu finden. Mit den
Jahren packensie langerfristige Projekte an, von
der Fahrradtour Uber Schweizer Passe zur For-
derung geografischer Kenntnisse Uber den Um-
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tenzprofil sichtbar und z. B. fur kiinftige Arbeit-
geber nutzbar. Gegen Ende der Projektlernpha-
se kénnten Projektideen direkt aus der Wirt-
schaftstammen, was einen flieRenden Ubergang
von der Projektlernphase ins Arbeitsleben er-
moglicht.

Auf diese Weise wirden sich die Kinder not-
wendige Kompetenzen wie Arbeiten in Teams,
Selbststandigkeit oder Informationskompetenz
aneignen, die sie fur ihr Berufsleben bendtigen.
Und sie fordern ihr personliches Talent, gehen
mit hoher Motivation und entsprechend hohem
Lerngewinnihreneigenen Interessen nach. Mit-

TITEL

»Je nach personlichen Lernpraferenzen konsultieren Kinder und
Jugendliche die Wikipedia, lassen es sich von einer Freundin bzw.
einem Freund erklaren oder besuchen einen Kurs bei didaktisch

speziell ausgebildeten Lehrkraften. Sie prasentieren ihre Projekt-
ergebnisse auf lokalen Veranstaltungen oder im digitalen Raum.«

bau eines Fahrrades zu einem Moped bis hin zur
Programmierung einer Vokabeltrainer-App. Sie
erledigen Projekte allein, zu zweit oder in Grup-
pen. Partner und Gruppen finden entweder lokal
oder virtuell zusammen. Coachs geben ihnen
Tipps, wie sie das Projekt anpacken oder wo sie
sich notwendige Materialien oder notwendiges
Wissen abholen kdnnen —besonders in den ers-
ten Jahren der Projektstufe. Fir den Bau des
Mopeds sind beispielsweise physikalische
Kenntnisse Uber die Funktionsweise eines Mo-
tors hilfreich. Je nach personlichen Lernpréfe-
renzen konsultieren Kinder und Jugendliche die
Wikipedia, lassen es sich von einer Freundin
bzw. einem Freund erkléren oder besuchen ei-
nen Kurs bei didaktisch speziell ausgebildeten
Lehrkréaften. Sie prasentierenihre Projektergeb-
nisse auf lokalen Veranstaltungen oder im digi-
talen Raum. So erhalten sie eine Ruckmeldung
zu ihrer Leistung und erhéhen ihre Kommuni-
kationskompetenz.

Die erledigten Projekte dokumentieren die
Schilerinnen und Schiler inihrem Onlineport-
folio. Damit kann der Dienst helfen, die nachste
Frage eines Kindes zu generieren, die optimal
zu seinen personlichen Erfahrungen und Kom-
petenzen passt. Au3erdem wird so sein Kompe-
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hilfe von normierten Mindestzielen, etwa
Kenntnisse Gber die européaische Geschichte
oder Uber den menschlichen Korper, kdnnte die
Projektauswahl allenfalls etwas gesteuert wer-
den. Die Nutzung von digitalen Medien erfolgt
bei Bedarf. Damit erhalten Computer und Inter-
neteinen ganz natirlichen Platz neben Hammer
und Sage, Kugelschreiber und Papier, Wander-
schuhen und Rucksack. Genauso findet das Ler-
nenim nattrlichen Umfeld statt, ndmlich immer
dort, wo sich das Umfeld besonders gut eignet,
egal ob imelterlichen Haus, in einer 6ffentlichen
Werkstatt oder einem offentlichen Seminar-
raum.

Die Praxistauglichkeit dieses gedanklichen
Bildungssystems steht aus, obwohl viele Ele-
mente an einzelnen Schulen erfolgreich prakti-
ziert werden. Sicher ist, dass der Weg zu einer
optimalen Wechselbeziehung zwischen Ausbil-
dung und dem Leitmedium Internet noch weit
ist.

Nando Stocklin ist
wissenschaftlicher Mitarbeiter
am Institut fur Medien-
bildung der Padagogischen
Hochschule Bern.
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..ochule’ ist kein
abgeschlossener Raum
mehr!“

Im Jahr 2001 rief der Internetunternehmer Jimmy Wales
gemeinsam mit dem Philosophen Larry Sanger das

Projekt ,,Wikipedia“ ins Leben, um eine frei verfiigbare,
fur alle zugangliche Onlineenzyklopadie zu verwirklichen.
Mittlerweile gehdrt Wikipedia zu den meistgeklickten

und beliebtesten nicht kommerziellen Angeboten im
Internet. In rund 40 Landern haben sich Vereine gegriindet,
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die die Community bei ganz unterschiedlichen Aufgaben
unterstitzen, darunter auch Wikimedia Deutschland.

In der Geschéftsstelle des Vereins arbeitet Elly Képf. Im
Bereich ,,Bildung und Wissen* beschaftigt sie sich u.a.

mit frei verfigbaren Materialien im Netz, aber auch mit
Kommunikationskultur und anderen Fragen der schulischen
Bildung. tv diskurs sprach mit ihr dariber.

T YT A

50

1]2014 | 18. Jg.



Sie beschéftigen sich im Bereich ,,Bildung und
Wissen* verstarkt mit dem Thema ,,Open Educational
Resources* oder kurz: OER. Was muss man sich
darunter vorstellen?

OER sind frei lizenzierte Materialien im Internet, die
von jedem verwendet und auch verdndert werden
kénnen. Hierin liegt der Unterschied zu Materialien,
die lediglich kostenlos verfigbar sind — wie etwa ein
PDF, das im Netz abgelegt wurde, fiir dessen freie
Bearbeitung und Veranderung der User, entspre-
chend des derzeitigen Urheberrechts jedoch nicht
die notige Berechtigung hat. Das bedeutet theore-
tisch, dass der User daftir immer zuerst den Autor
fragen musste. In Zeiten des Internets und der Digi-
talisierung von Bildung funktioniert das natirlich
nicht mehr. Also verfolgen freie Inhalte im Netz (mit
entsprechender Creative-Commons-Lizenz) den
Ansatz, dass sich jeder Autor bereits in dem Moment,
in dem er einen Text erstellt, Gberlegt, was damit
passieren soll. MOchte ich, dass andere den Beitrag
lesen, aber nicht verdndern kénnen? Oder mdchte
ich, dass jeder ihn auch weiterverwenden und bear-
beiten kann? Es gibt ganz unterschiedliche Lizenzen,
die verschiedene Stadien der Verwendung ermaogli-
chen. Ich persénlich hatte mir gewiinscht, von diesen
Méglichkeiten schon viel eher in meiner Schul- oder
Universitatslaufbahn erfahren zu haben. Mit dem
Thema ,,Urheberrecht* beschéftige ich mich z. B.
erst, seitdem ich in der Berufswelt angekommen bin,
vorher ist es mir nie direkt Uber den Weg gelaufen.
Ich denke, so geht es vielen — was aber schade und
problematisch zugleich ist, denn jeder von uns ist
Urheber, wir alle erstellen und bearbeiten Materialien
und stellen viele davon auch online zur Verfligung.

Womit wir auch genau beim Wikipedia-Gedanken
sind: Jeder kann Materialien erstellen und ver-
andern...

Richtig. Die Wikimedia-Projekte, darunter auch
Wikipedia, beruhen auf dem Grundgedanken des
kollaborativen Arbeitens, d. h., ganz viele Leute
kénnen gemeinsam an einem Text arbeiten. Hier
geht es letztlich um das Gesamtprodukt; wir glauben,
dass Materialien besser werden, wenn viele verschie-
dene Menschen ihr Wissen dazu beitragen und aktiv
Anderungen vornehmen. Autoren- und Quellenan-
gaben sind in diesem Prozess unerlésslich. Ein in
dieser Hinsicht eher negatives Beispiel sind viele
Unterrichtsblétter in Schulen. Ich erinnere mich an
meine eigene Schulzeit, in der wir oft kopierte
Blatter aus unterschiedlichen Bichern bekommen
haben. Eine Angabe dazu, woher die jeweiligen
Texte stammten, gab es nicht. Urheberrechtlich ist
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das ein grober Fehler —und Schuler lernen so den
falschen Umgang mit Quellen. Niemand will den
Lehrkraften hier an den Karren fahren, aber es han-
delt sich um eine Grauzone, aus der wir den Bereich
»Schule* gerne herausholen wiirden. ,,Schule* ist
kein abgeschlossener Raum mehr. Das Internet
durchdringt einfach alle Lebensbereiche und des-
halb wollen wir die Nutzerinnen und Nutzer dazu
anregen, sich mit solchen Fragen zu beschéftigen —
sie dartber aufklaren. Hierbei geht es z. B. um ganz
einfache Quellenrecherche und Zitierweise — Dinge,
die sowohl in der Bildungsarbeit als auch in der
Lehrerausbildung bisher noch sehr stiefmutterlich
behandelt werden.

Die Professorin Eva Matthes, die an der Universitat
Augsburg eine Untersuchung zu kostenlosen
Bildungsmaterialien im Netz leitet, bemangelt

vor allem die fehlende Multiperspektivitat dieser
Angebote und den wenig kritischen Umgang vieler
Lehrkrafte damit.

Product-Placement und Ahnliches sind im ganzen
Schulbereich ein riesiges Thema. Die OER-Bewe-
gung hat damit im Prinzip nicht so viel zu tun, da hier
kein kommerzieller Gedanke dahinter steht, sondern
es vordergrindig um das kollaborative Arbeiten
geht. Ich personlich glaube nicht daran, dass es zu-
kiinftig die eine Instanz geben wird, die einem sagt,
was richtig und was falsch ist. Ich wiirde mir vielmehr
wiinschen, dass sowohl Schiiler als auch Lehrer ler-
nen, wie wichtig es ist, sich selbst ein Urteil zu bilden
und eine eigene Meinung zur Welt zu entwickeln.
Das fangt schon dabei an, was ich lese und wie ich
diesen Text rezipiere. Beim Lesen eines Textes sollte
mir zuallererst bewusst sein, dass dahinter ein Autor
steht, der Arbeit und Energie investiert hat. Deshalb
nenne ich bei freien Lizenzen z. B. auch immer seinen
Namen, wenn ich den Text weiterbearbeite und
-verwende. Es geht darum, den Autor in seiner
Kreativitat zu unterstitzen. Werfen wir einen Blick

in die Schulblcher: Hier werden wir keine Autoren-
namen finden. Oftmals sind die Verfasser Lehrer, die
samtliche Rechte an die Verlage abtreten. Das soll
keinesfalls als ein Pladoyer gegen die Schulbuch-
verlage verstanden werden. Ich denke, auch Verlage
haben Méglichkeiten, sich zu positionieren und kolla-
borative, aktuelle Elemente aufzugreifen. Studien
haben bereits vor Jahren belegt, dass Schulbulcher
nicht unbedingt die beste Qualitat haben, nur weil es
Schulbicher sind. Auch deshalb pladiere ich fiir eine
Offnung von Bildung, womit sich auch die Rolle des
Lehrers verandert. Der Lehrer ist nicht mehr nur ein
Vermittler von Wissen, sondern auch ein Guide durch
die digitale Landschaft ...
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... der sicherlich auch darauf aufmerksam machen

sollte, dass ein Autor eben auch nur eine bestimmte

Sicht auf die Dinge bietet.

Genau! Das habe ich angedeutet, als ich sagte, dass
Lehrer und Schiiler lernen sollten, ein eigenes, diffe-
renziertes Urteil zu bilden. Hier geht es um Medien-
kritik, die sich eben nicht nur auf digitale Medien,
sondern auch auf das klassische Buch beziehen soll.
Das Buch ist neben dem Internet ein Medium gewor-
den, es ist nicht mehr das bessere oder schlechtere.
Wir missen stattdessen schauen, in welcher Zeit und
in welchem Kontext ein Text entstanden ist. Dazu zu
recherchieren und darlber zu sprechen, das ware ein
erster, gut realisierbarer Schritt. Im Rickblick bin ich
immer wieder erstaunt darliber, wie wenig kritisches
Rezipieren ich in meiner Schulzeit gelernt habe. Es
ging vielleicht um inhaltliche Aspekte, aber fast nie
um den Autor in seiner Zeit.

Wie wird Bildung nach lhren Vorstellungen in
20 oder 30 Jahren aussehen?

Ich finde den Flipped-Classroom-Ansatz sehr verlo-
ckend. Im Unterricht beschaftigt man sich quasi mit
dem, was friher die Hausaufgaben waren — und au-
Rerhalb des Unterrichts mit dem, was sonst in der
Schulstunde stattgefunden hat. Das bedeutet: Die
Schiler lernen zu Hause, sich zu informieren und zu
lesen. Im Unterricht behandeln sie die entsprechen-
den Fragen und machen kreative Dinge, die viel
mehr in Richtung Partizipation gehen. In Teams zu ar-
beiten, ist heute gang und gabe im Berufsleben! Ich
wirde mir wiinschen, dass Schilerinnen und Schiler
dies schon viel eher lernen, genauso wie Moderation
und andere Kommunikationstechniken. Zudem ver-
festigt eine kreative Beschéaftigung auch das ange-
eignete Wissen nachhaltiger, auch dies ist mit Stu-
dien belegt. Leider ist unser Bildungssystem, so wie
es momentan existiert, total veraltet. Das wissen alle,
aber es gibt noch wenige Reformansatze.

Welche Rolle spielt Wikipedia in der Schule?

Ganz grundsatzlich gilt: Wikipedia ist ,,nur* eine En-
zyklopadie. Im Bildungskontext kann sie eben das
leisten — nicht mehr, aber auch nicht weniger. Durch
die Aktualitat und Vielschichtigkeit unterscheidet sie
sich jedoch von gedruckten Exemplaren gewaltig. Ich
wirde mir nicht wiinschen, dass ein Lehrer seine
Schuler auffordert, den Brockhaus zu lesen — und ein
Thema damit als ausreichend behandelt betrachtet.
Eine Enzyklopadie liefert einen Einstieg in ein Thema.
Wir haben gerade gemeinsam mit klicksafe.de Unter-
richtsmaterial zu der Frage entwickelt, wie man Wiki-
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pedia in der Schule einbinden kann. Wie kdnnen sich
Lehrkréfte also proaktiv diesem Thema annahern?
Schlief3lich werden sie in irgendeiner Weise sowieso
damit konfrontiert — sei es in Form eines Plagiats
oder weil jemand auf der Seite recherchiert hat oder
weil sie sich selbst dort informieren. Wikipedia ist ein
guter Einstieg in eine Recherche, aber ein schlechtes
Ende. Das heil3t, die Seite ist gut geeignet, um in ein
Thema hineinzufinden, aber dann sollte man auch

in anderen, tiefer gehenden Quellen weiterrecher-
chieren und den Kontext beleuchten.

Wie viele Autoren schreiben fiir Wikipedia?

Weltweit gibt es rund 70.000 Mitstreiter, in Deutsch-
land sind es aktuell etwa 6.000 aktive Autoren. ,,Ak-
tive Autoren* heil3t, dass sie eine bestimmte Zahl
von Edits pro Woche oder pro Monat machen. Je-
mand, der einmal einen Edit macht, ist also nach die-
ser Definition kein aktiver Autor. Er leistet aber einen
wichtigen Beitrag. Der Kern derer, die viel schreiben,
ist gerade in der deutschsprachigen Wikipedia relativ
klein. Wir versuchen daher, Menschen zu ermuntern,
ihr Wissen in die Texte einflieBen zu lassen und auch
Anderungen und Verbesserungen vorzunehmen.

Wie kann ich Giberhaupt Wikipedia-Autor werden?

Dafiir geht man ganz einfach auf die Wikipedia-Seite,
wahlt sich einen Artikel aus, klickt auf ,,Bearbeiten* -
und los geht es. Dadurch gelangt man in die soge-
nannte Wiki-Syntax, auf der man Dinge verandern
kann. Hilfreiche Informationen dazu und Richtlinien,
an die man sich halten sollte, finden sich ebenfalls
auf der Seite. Zudem gibt es Wikipedia-Mentoren,
die neue Autoren begleiten und Fragen beantwor-
ten, um den Einstieg zu erleichtern. Das Motto der
Wikipedia lautet: Sei mutig. Man muss Dinge also
einfach ausprobieren und macht es sich ein bisschen
leichter, wenn man ein paar Tipps beachtet. Wenn
man z.B. einen eigenen Account einrichtet, dann
kénnen andere Autoren einen auch kontaktieren.
Das hat den groRRen Vorteil, dass man im Falle eines
Versehens darauf angesprochen werden kann. Ist
man nicht angemeldet und macht einen Fehler, wird
man oftmals geldscht, ohne je erfahren zu kdnnen,
warum.
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Wenn es so einfach ist, in Beitragen Anderungen
vorzunehmen, ist die Gefahr dann nicht sehr hoch,
dass Unfug getrieben wird und Mitschreiber vor-
satzlich Zahlen und Fakten &ndern?

Ja, das gibt es natirlich auch. Das heif3t dann
,.vandalismus“. Die Statistiken zeigen z.B., dass die
Vandalismus-Quote vormittags deutlich héher ist

als am Nachmittag. Das sind dann vielleicht gelang-
weilte Schler, die im Unterricht sitzen und Bl6dsinn
machen. Solche Dinge werden aber meist innerhalb
weniger Minuten wieder zuriickgesetzt. Das ist mog-
lich, weil es verschiedene Aufgaben oder Jobs in der
Wikipedia gibt. So gibt es Menschen, die sich explizit
um Vandalismus in der Wikipedia kimmern, soge-
nannte Vandalenjager, die die letzten Anderungen,
die alle in einer Ubersicht aufgefiihrt werden, durch-
schauen und auf Vandalismus hin scannen. Wenn ein
Artikel, der eine bestimmte Anzahl von Bytes hatte,
in einer Sekunde auf null heruntergeht, dann erkennt
man sehr schnell, dass viel Text geldéscht wurde und
schaut natirlich, was da los ist. Genauso gibt es
Autoren, die nur auf Rechtschreibung achten oder
eben solche, die Neu-Autoren bei ihren ersten
Schritten helfen und selbst kaum noch schreiben.

Es gibt viele Arten, wie man hier mitwirken kann.

Werden diese Menschen vom Unternehmen bezahlt?

Nein, das sind alles Ehrenamtliche. Es kommt immer
wieder vor, dass jemand bei uns in der Geschafts-
stelle anruft und sich dartiber beschwert, dass etwas
Falsches in seinem Artikel steht. Wir kbnnen in sol-
chen Fallen aber tatséchlich nichts machen, da wir
nicht editieren. Es gibt fur jeden aber die Mdglichkeit,
selbst auf der Diskussionsseite zu dem Artikel anzufra-
gen oder eine Anmerkung zu hinterlassen und somit
in einen Dialog mit den anderen Autoren zu treten.

Wie hoch ist die Quote an Fehlinformationen, z.B.
eine falsche Zahl in einem Artikel? Wie verlasslich
ist Wikipedia an dieser Stelle?

Eine genaue Zahl kann ich dazu nicht nennen, aber
man muss sagen, dass die Wahrscheinlichkeit, die
richtigen Angaben in der Wikipedia zu finden, sehr
hoch ist — gerade wenn es um aktuelle Zahlen geht.
Eben, weil so viele Leute mitlesen und die Eintrage
veradndern. Oftmals hat man dann das Problem, dass
in einer gedruckten Quelle, die quasi als Beleg gilt,
etwas ganz anderes steht, was aber schon viel alter
ist. Gerade bei aktuellem Geschehen wird innerhalb
von Sekunden aktualisiert. Das ist ein bisschen wie
Tagesschau-Sehen, eben nur in Textform.
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Die Zahl der Autoren ist laut Presseberichten
rucklaufig. Wie ist Ihre Prognose, wird das
Projekt auf lange Sicht gesehen einschlafen?

Ich glaube nicht, dass das Projekt stirbt. Was ich als
ein groRRes Thema sehe, ist die Usability. Viele Blogs
und Onlineportale sind heute schnell und einfach
bedienbar. Die Wiki-Syntax dagegen erfordert eine
gewisse Beschaftigung damit. Das ist nicht wahn-
sinnig kompliziert, aber eben auch nicht super-
einfach. Da kdnnte sich langerfristig mal etwas
andern; man musste auch daran arbeiten, dass man
fir noch mehr Leute und gerade altere Menschen
die Einstiegshdhen senkt. Ich persdnlich wirde nicht
mit dem Schreiben von enzyklopéadischen Artikeln
beginnen, sondern mit anderen Wikimedia-Projek-
ten, die etwas spielerischer sind, wie etwa Wiki-
voyage, einem freien Reisefiihrer, oder Wikiversity
als Onlinelern- und Lehrplattform. Genau genommen
ist das Editieren der freien Wikimedia-Projekte je-
doch eines der flexibelsten Hobbys tiberhaupt. Man
kann es vollig zeitunabhéngig machen. Wenn man
erst einmal vor dem Rechner sitzt und sich durch-
klickt, wird man immer etwas entdecken, das es noch
nicht gibt oder wo noch etwas fehlt.

TITEL

Das Interview fiihrte Barbara Weinert.
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Bildung in anderen
Kulturen

Anthropologische Perspektiven auf
unterschiedliche Bildungsbegriffe am Beispiel
Paulo Freires und Maria Montessoris

Die folgenden Ausfiihrungen widmen sich — ausgehend von einem humanistischen Verstandnis
von Bildung - der Skizzierung zweier Bildungsbegriffe, welche in unterschiedlichen kulturellen
Kontexten entstanden sind. Gemein ist den im Folgenden vorgestellten Theorien jeweils ein

sie kennzeichnendes und ihnen zugrunde liegendes Menschenbild. So kénnen sie unter einer
anthropologischen Perspektive, d. h. der Frage danach, wer der Mensch ist, in Bezug zueinander
gesetzt werden. Sie sind eingebunden und entstanden in einem soziokulturellen Hintergrund
und auch nur vor diesem zu verstehen, denn gemaR dieses Kontextes nehmen sie ihren Ausgang
bei vollig verschiedenen Auffassungen vom Menschen. Die Uberlegungen von Paulo Freire und
Maria Montessori stehen hierfur beispielhaft.
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Beschéftigt man sich mitdem Begriff der Bildung, so stellt
man schnell fest, dass dieser ein deutscher Begriff ist, fir
welchen es ,in anderen Sprachraumen kein Aquivalent
gibt“ (Béhm 2005, S. 90). Dieser Bildungsbegriff geht
von der anthropologischen Pramisse aus, dass der
Mensch ,,Zweck seiner selbst” (ebd.) ist. Dies bedeutet
in erster Linie, dass die ,,Bestimmung des Menschen*
(ebd.) darin liegt, sich seiner selbst bewusst zu werden
und durch Bildung zu seinem héchsten ideellen Zweck
zu gelangen, seiner ,freien Selbstbestimmung“ (Frost
2011, S. 305) und zu ,seiner personlichen Einzigartig-
keit* (ebd., S. 309). Nicht aber durch &ufRere Einfllsse
und Bestimmungen verzweckt und dadurch entfremdet
zu werden.

Aus einer historisch und kulturell vergleichenden
Perspektive stellt sich nun die Frage, ob und inwiefern
sich in anderen Kulturen Theorien finden, die ein &hnli-
ches Menschenbild teilen oder einem solchen Bild vom
Menschen zuwiderlaufen?

Dies soll am Beispiel der Theorie Paulo Freires, fur
welcheninerster Linie der Begriff der,,Bewusstmachung*
(Lange 1973, S. 14) relevant ist, und der Theorie Maria
Montessoris, welche vorrangig einen naturalistischen
Erziehungsbegriff hat, erfolgen. Beide sind heute welt-
weit aktuell und populér, was u. a. sowohl an der Anzahl
der Paulo Freire Institute sowie an der Vielzahl der Mon-
tessori-Schulen deutlich wird.

,.Bildung als Praxis der Freiheit* —
Paulo Freire

Ursula Frost zufolge gilt der Begriff der Bildung seit der
griechischen Antike als der Weg, durch den Menschen
erst ein angemessenes Weltverhaltnis gewinnen und ihr
eigenes Menschsein verstehen und gestalten (vgl. Frost
2011, S. 303). Aufein Verstandnis von Bildung, auf wel-
ches sich bereits Platons Héhlengleichnis (Platon, Staat
514a-521c) bezieht, rekurriertauch Paulo Freire. So ist
der Bildungsprozess verstanden als eine ,,doppelt[e] Um-
kehr* (Frost 2011, S. 304), d. h. als ein Erkennen der
faktischen Strukturen in einem ersten Schritt und dann
der,Ruckkehr“ (ebd.) inebendiese,Bedingungen dieser
Wirklichkeit, umsich gleichzeitig ihr zu unterziehen und
sie zu veréndern“ (ebd.). Auch Paulo Freire verfolgt in
seiner Theorie der ,consientizacio' (Bewusstmachung,
Konszientisation)“ (Lange 1973, S. 14) — in welcher so-
wohl der Begriff ,Erziehung" als auch der Begriff der
Bildung verwendet wird — eine doppelte Umkehrbewe-
gung. Freires Begriff einer ,,problemformulierenden Bil-
dung” (ebd., S. 67) zielt darauf ab, die Bevdlkerung ei-
nerseitsaufihre Umstande, in welchen sie lebt, aufmerk-
sam zu machen, diese zu prifen und kritisch zu hinter-
fragen, um dann andererseits jene Bedingungen zu
verédndern. Demnach ist Bildung fir Freire ,,ein Geburts-
vorgang, und zwar ein schmerzvoller* (Freire 1973,
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S. 36). Charakteristisch fur diese Bedingungen ist das
Verhaltnis von Unterdriickten und Unterdruckern sowie
das,,Phanomen der Enthumanisierung” (ebd., S. 31). So
sei die Humanisierung des Menschen wahre Berufung.
Sie werde unterstrichen durch das Verlangen der Unter-
druckten nach Freiheitund Gerechtigkeit (vgl. ebd.). Ein
Verstandnis von Bildung, welches die Freiheit ein-
schrankt, ermdglicht nach Freire keine Bildung, sondern
unterstutztin erster Linie das Anliegen der Unterdrucker,
,dass die Welt weder erkannt noch verwandelt wird*
(ebd., S. 59). Bildung zeigt sich hier ,als eine Praxis der
Herrschaft” (Seichter 2009, S. 151). Wenn das Ziel der
Bildungsarbeit ist, dass der Mensch sich selbst frei be-
stimmen kann, dannist darunter keine absolute, sondern
einerelative Freiheitzu verstehen. Eine relative Freiheit,
weil sich der Mensch dem soziokulturellen Kontext,
in welchem er lebt, nicht entziehen kann. Mittels der
Bildungsarbeit Freires soll jener jedoch in die Lage ver-
setzt werden, die Fahigkeit auszubilden, sich dieser
LStruktur[en]” (Freire 1973, S. 59) bewusst zu werden
und sie zu beeinflussen. Der Mensch soll in dieser Per-
spektive zu einem kritischen, mindigen und verantwort-
lichen Denken angeleitet werden. Das Menschenbild
Freires erscheint dem eines klassisch humanistischen
Bildungsgedankens sehr &hnlich zu sein. So geht Freire
ebenso davon aus, dass Bildung zwar angeleitet werden
muss, der Akt der Bildung von jedem aber selbststandig
vollzogen werden muss und zwar ,mithilfe der Praxis:
durch Reflexion auf die Welt und Aktion an der Welt, um
sie zu verandern“ (ebd., S. 38). Nur im Dialog mit dem
Volk ist eine Revolution mdglich, denn so wird sie , mit
den Unterdruckten und nichtfirsie [...] imunabléssigen
Kampf um die Wiedergewinnung ihrer Menschlichkeit
gestaltet” (ebd., S. 35).

»S0 geht Freire [...] davon aus,
dass Bildung zwar angeleitet
werden muss, der Akt der
Bildung von jedem aber selbst-

standig vollzogen werden muss
und zwar >mithilfe der Praxis:
durch Reflexion auf die Welt
und Aktion an der Welt, um sie
Zzu verandernc<.«
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Freires Idee wird bis heute auf unterschiedliche Art
und Weise fortgefiihrt, sowohl in der Theorie —u.a. von
Peter McLaren — als auch in der Praxis. Heute gibt es in
Brasilien das Instituto Paulo Freire (Sdo Paulo)?, welches
die Gedanken Freires weiterflihrt und unterschiedliche
Kampagnen und Projekte anleitet. Ebenso gibt es welt-
weit eine Vielzahl von Instituten, die mit Paulo Freires
Konzept arbeiten sowie verschiedene Projekte gestalten
wie das Paulo Freire Institut an der FU Berlin2, die Paulo-
Freire-Gesellschaft in Miinchen3 oder das Freire Institu-
te in Manchester.

,,Hilf mir, es selbst tun zu kdnnen!“ —
Maria Montessori

Eine andere Auffassung vom Menschen hat Maria Mon-
tessori in ihrer Theorie formuliert, in der die Begriffe
»Bildung“ und ,Erziehung“ zusammengefasst werden.
Fur Montessori ist der Mensch ein ,,nattrliches Individu-
um* (B6hm 1995, S. 114), welches den ,,immanente[n]
Bauplan* (B6hm 2010, S. 17) seiner Entfaltung und eine
sinnere Antriebskraft [...], hormé* zur Entfaltung dieses
Bauplans bereits in sich tragt (ebd., S. 17).

Auch Montessorigrenztsichinihrer Theorie von dem
bis dato herrschenden Verstédndnis von Bildung inihrem
kulturellen Kontext ab. Die Antwort auf den durch ,,in-
dustriellen und technischen Fortschritt“ (Fuchs 2003,
S.21) bedingten Wandel innerhalb der Gesellschaft liegt
flr Montessori in einer ,,neuen Erziehung und Bildung“
(ebd., S. 21).

Zentral in dieser neuen Erziehungund Bildung istdie
in der Ubung und Arbeit entstehende ,,Polarisation der

»In dem Verstandnis
Montessoris ist der Mensch

[...] bereits im Vorhinein in
seinen Entwicklungs-
maoglichkeiten festgelegt.«
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Aufmerksamkeit* (Montessori 1914/2010, S. 95) des
Kindes. Sie dient einerseits als ,,zentrales Aufbauprinzip
der (normalen) kindlichen Entwicklung* (Fuchs 2003,
S. 76) und andererseits als ,therapeutisches Mittel“
(ebd.) fur alle aufgrund der soziokulturellen Bedingun-
gen deviant entwickelten Kinder, d. h. sie dient der ,Re-
normalisation“ (ebd.). Erstdie Polarisation der Aufmerk-
samkeit schafft die Voraussetzung fir den ,,Selbstbil-
dungsprozess des Kindes* und ermdéglichtso den ,,Beginn
einer neuen Lebensform“ (ebd., S. 78).

Der Erzieherin bzw. der Lehrerin kommt in diesem
Selbstbildungsprozess einerseits die Aufgabe der Hilfe
und der Beobachtung des Kindes zu, ,,um seine Bedurf-
nisse auf das genaueste zu erkennen“ (Montessori
1931/2011, S.53). Andererseitsistihre Aufgabe auf das
Arrangieren der Umgebung gerichtet, damit das Kind in
seiner Entwicklung nicht gestért wird, denn fiir Montes-
sori ,,muss gerade die Umgebung dem Kinde angepasst
werden, und nicht das Kind soll sich einer vorverfassten
Umgebung anpassen* (Montessori 1929/2010, S. 140).
Diesalleserfolgt gemaf dem Postulat: ,,Hilf mir, es selbst
tun zu kénnen!* (Montessori 1939/2010, S. 186). Die
Aktivitat des Kindes bendtigt ,,greifbare Dinge, an denen
das Kind sich Gben“ (Montessori 1930/2011, S. 44) und
~ernsthafte Arbeiten verrichten* (ebd., S. 46) kann. Ob-
gleich der Ausspruch: ,Hilf mir, es selbst tun zu kdnnen!*
Selbststéandigkeit und Selbsttatigkeit zu postulieren
scheint, rekurriertdieser lediglich darauf, dem Kind freie
Hand zu lassen, um sich das Material fir seinen Unter-
richt frei zu wahlen (vgl. Montessori 1934/2011, S. 17).
Dievermeintlich freie Wahl des Materials, welches vorher
bereits von der Lehrerin oder Erzieherin sorgfaltig aus-
gewdhlt wurde, ist jedoch instinktgeleitet, da ,,sensitive
Perioden® (Montessori 1926/2011, S. 33) als ,,psycholo-
gische FUhrer* (ebd.) dienen.

In dem Verstédndnis Montessoris ist der Mensch also
nicht wie im klassischen Bildungsverstandnis oder bei
Paulo Freire frei und selbstbestimmt, sondern bereits im
Vorhinein in seinen Entwicklungsmdglichkeiten festge-
legt. So scheint durch die sensitiven Perioden und den
immanenten Bauplan die gesamte Entwicklung des Men-
schen bereits von Geburt an festgelegt zu sein. Demnach
scheint Montessoris Begriff von Erziehung und Bildung
nicht darauf abzuzielen, den Menschen qua Bildung zu
einem kritischen Bewusstsein zu verhelfen. Im Gegenteil!
Ihre Perspektive ist eine andere und nicht auf die Sub-
jektivitat des Menschen im Sinne eines freiheitlich Den-
kenden gerichtet, sondern auf das sich qua seines Bau-
plans entwickelnde biologische Individuum.

Mittlerweile gibt es weltweit zahlreiche Einrichtun-
gen, welche Kinder bereits ab 0 Jahren besuchen kénnen,
in denen die Montessori-Methode gelehrt wird. Die As-
sociation Montessori Internationale befindet sich heute
in Amsterdam und bildet u. a. Erzieherinnen und Lehre-
rinnen mit der Montessori-Methode aus.>
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Schlussbemerkung

Wie aus den obigen Ausflihrungen hervorgeht, scheint
die Verbindung der genannten Bildungsverstéandnisse die
anthropologische Frage, wer der Mensch ist, zu sein.
Ebenso scheinen ihre Auffassungen vom Menschen da-
durch verbunden, dass sie jeweils aus der Kritik an den
damals vorherrschenden soziokulturellen Bedingungen
hervorgehen. Das Menschenbild im Bildungsprogramm
Paulo Freires kommt dem genannten humanistischen
Bild vom Menschen recht nahe. In Kontrast hierzu scheint
das Menschenbild im Erziehungs- und Bildungsverstand-
nis Maria Montessoris zu stehen. Das heif3t: So wie sich
die Konzepte in der anthropologischen Fragestellung
treffen, scheinen sie in der Beantwortung dieser ausein-
anderzugehen. So lasst sich vermuten, dass einim jeweils
kulturellen Kontext entstandenes Bildungsverstandnis
stets auf das in diesem kulturellen Kontext entstandene
Menschenbild verweist. Trotz der unterschiedlichen Per-
spektiven auf den Menschen ist der Ausgangspunkt der
genannten Theorien der Mensch. Gleich, ob der Mensch
als Subjekt oder als Individuum gefasst wird, weder bei
Paulo Freire noch bei Maria Montessori darf der Mensch
von einem auf3erhalb seiner selbst liegenden Grund ver-
zweckt werden. In beiden Fallen liegt der Grund von
Erziehung und Bildung im Menschen selbst, sei es aus
einer geisteswissenschaftlichen Perspektive oder aus ei-
ner biologischen. Denn fur Montessori liegt der Grund
der Entwicklung des Kindes in ihm selbst, so wie auch
fUr Freire der Grund der Bewusstwerdung im Menschen
selbst liegt.
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Bildungsmedien online

Uber kostenloses Unterrichtsmaterial im Internet

In den letzten Jahren ist das Internet auch zu einem Ort
geworden, in dem Lehrkréafte in groem Umfang kosten-
lose Lehrmaterialien downloaden kénnen. Das Angebot
umfasst sdmtliche Materialien zur Unterrichtsgestaltung:
Arbeitsblatter, Lehreinheiten, Stoffsammlungen, ganze
Buchkapitel und Stundenentwiurfe. Doch wer steht hinter
diesen Angeboten? Wie ist deren Qualitat? Wie gehen
Lehrerinnen und Lehrer damit um? Diesen und weiteren

Fragen widmet sich aktuell ein Forschungsprojekt der
Lehrstuhle fir Padagogik und Schulpédagogik an der
Philosophisch-Sozialwissenschaftlichen Fakultat der Uni-
versitat Augsburg in Zusammenarbeit mit dem Verband
Bildungsmedien. Bildungsmedien online ist der Titel

der Studie, die von Prof. Dr. Eva Matthes, Lehrstuhl fur
Padagogik, geleitet wird. tv diskurs sprach mit ihr tiber
die ersten Forschungsergebnisse.
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In einem dreijahrigen Forschungsprojekt
untersuchen Sie kostenloses Bildungsmaterial
im Internet. Was war die Motivation dafir
und was genau machen Sie?

In Gesprachen mit Lehrkréaften sowie im Kontext
meiner Tatigkeit als Vorsitzende einer Gesellschaft

fur internationale Schulbuch- und Bildungsmedien-
forschung bin ich darauf aufmerksam geworden,

dass es im Internet einen kaum erforschten Markt

fur kostenlose Bildungsmedien gibt, der aber von
Lehrern stark frequentiert wird. Der Verband Bildungs-
medien, mit dem ich in Kontakt stehe, beobachtet
diese Entwicklung mit einer gewissen Sorge — und so
sind wir gemeinsam auf die Idee gekommen, in einem
Forschungsprojekt Uberhaupt erst einmal herausfinden
zu wollen, wie dieser Markt konkret ausschaut, wie
viele Angebote es gibt und wer die Anbieter sind.

In einer entsprechenden Erhebung haben wir eine
immense Fllle an Materialien gefunden. Die Zahlen
haben uns selbst vollig Uberrascht.

In welchem Bereich bewegen wir uns hier?

Wir haben die Erhebung inzwischen drei Mal
durchgefuhrt. 2011 haben wir 520.000 Materialien
gefunden, 2012 880.000 und im Jahr 2013 waren es
640.000 Materialien. Darunter finden sich Angebote
fur alle Facher, von der Mathematik bis hin zur Haus-
wirtschaft, wenn auch in unterschiedlichen GrofRen-
ordnungen. So gibt es z. B. sehr viele Materialien

fur das Fach Deutsch, aber auch fur Mathematik

und Fremdsprachen, also fir jene Facher, die auch
im Stundenplan besonders stark vertreten sind. In
einem weiteren Schritt haben wir uns die Anbieter
angeschaut und konnten hier in mehrere Gruppen
unterscheiden. Die gré3te Gruppe bilden inzwischen
die Lehrerplattformen, auf denen Lehrer fiir Lehrer
Angebote ins Netz stellen. Weiterhin finden sich
natlrlich kommerzielle Anbieter, Privatpersonen
sowie Vereine und Stiftungen, die Kirchen und
offentliche Institutionen. Auch Unternehmen bieten
Unterrichtsmaterialien an. Die absoluten Zahlen sind
zwar relativ gering, aber immerhin sind es inzwischen
50 Unternehmen allein im deutschsprachigen Raum.
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Aber bei dieser quantitativen Erfassung haben
Sie es nicht belassen...

Nein, im zweiten Teil des Projekts haben wir uns exem-
plarisch einzelne Angebote angeschaut. Um dies auf einer
soliden und substanziellen Basis tun zu kénnen, haben wir
ein Analyse- und Evaluationsraster entwickelt, das auf
dem neuesten padagogischen und didaktischen Stand ist.
Wir sind dabei nicht von Anbietern, sondern von Themen
ausgegangen und haben drei Themen gewahlt und ge-
schaut, was es dazu gibt: ,,Kreatives Schreiben*, ,,Soziale
Marktwirtschaft“ und ,,Nachhaltigkeit*.

Darauf aufbauend haben Sie schlie3lich auch noch
eine Lehrerbefragung durchgefuhrt.

Genau. Im dritten Teil der Untersuchung wollten wir
herausfinden, wie das Nutzerverhalten ist. Wie gehen
Lehrkrafte mit diesen Angeboten um? Wir haben eine
Onlinebefragung durchgefiihrt und 720 verwertbare
Fragebogen zurickbekommen. Das Durchschnittsalter
der Befragten lag bei 44 Jahren, was uns wichtig war zu
sehen, weil man sonst vielleicht vermuten kénnte, dass
nur die jungen Lehrkrafte diese Materialien nutzen. Es
hat sich einerseits gezeigt, dass das Schulbuch in be-
stimmten Fachern immer noch das Leitmedium ist. So
z.B. im Fach Mathematik, bei dem nur 8% der Lehr-
kréfte angaben, jede Stunde kostenlose Materialien

zu nutzen. Ahnlich sieht es bei den modernen Fremd-
sprachen aus. Beim Fach Deutsch verandert es sich
schon. Hier ist es gerade noch die Halfte der Lehrkrafte,
die haufig ein Schulbuch nutzen. Ganz deutlich wird es
in den Fachern Heimat- und Sachkunde, politische
Bildung und Wirtschaft & Recht, wo das Schulbuch sehr
selten genutzt wird.

Wie ist das erklarbar? Sind die Schulbticher so
veraltet und weit weg vom Lebensalltag der
Jugendlichen, dass die Lehrer sich nicht mehr
trauen, sie zu verwenden?

Das ist eine gute Frage, die man allerdings mit einem
solchen Fragebogen nicht vollstandig und umfassend
beantworten kann. Ein Grund, der jedoch immer ange-
fihrt wird, ist die Aktualitat. Gerade in den genannten
Fachern sehen sich Lehrer unter Druck, sehr aktuelles
Material zu verwenden. Dazu muss man sagen, dass ein
Schulbuch einfach nie ganz aktuell sein kann, da es
sonst jedes halbe Jahr neu produziert werden musste.
Schulbuchwissen ist Orientierungs- und Uberblickswis-
sen und muss in gewisser Weise auch ein konservatives
Element haben. Als weitere Griinde fir die Verwendung
kostenloser Materialien werden Lebensrelevanz, Be-
deutsamkeit fur die Schiiler sowie leichte Zugénglich-
keit des Materials betont.
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Wie ist Ihr Eindruck, sind die Lehrer sensibel im
Umgang mit den Materialien aus dem Netz?
Immerhin kann man Themen wie ,,Soziale
Marktwirtschaft* und ,,Nachhaltigkeit“ aus
ganz unterschiedlichen Blickrichtungen ganz
unterschiedlich betrachten.

Ich méchte keine pauschale Antwort geben, aber
mein Eindruck, der sich auch durch Interviews, die
wir mit Lehrkréften gefiihrt haben, bestatigt hat, ist
schon, dass sie sich im Umgang mit diesen Materia-
lien oft unsicher fihlen. Woher kommen die Sachen?
Wie sieht es mit Urheberrechtsfragen aus? Nach ei-
genen Angaben haben sie dabei teilweise kein gutes
Gefuhl, das sie aber im Hinblick auf die Notwendig-
keit einer schnellen Unterrichtsvorbereitung meist
wieder verdrangen.

Konnen Sie ein Beispiel aus Ihrer Unter-
suchung fur subtile Einflussnahme seitens
eines Anbieters nennen?

Nehmen wir uns das Unternehmen Tetra Pak heraus,
das Materialien zum Thema ,,Nachhaltigkeit* an-
bietet. Darunter findet sich auch der Aspekt ,,Klima-
vertraglicher Konsum* mit der Leitfrage: ,,Wie kann
ein klimavertraglicher Konsum ohne Konsumverzicht
langfristig erreicht werden?** Was ist das Interessante
daran? Wenn man es nicht im Vergleich mit anderen
Angeboten liest, fallt einem wahrscheinlich gar nicht
auf, dass die Aussage ,,ohne Konsumverzicht* eine
ganz klare Positionierung darstellt. Aber natirlich ist
es sinnvoll, an der einen oder anderen Stelle Uiber
Konsumverzicht nachzudenken und seine eigenen
Bedurfnisse kritisch zu hinterfragen. Ich will damit
keineswegs zum Umsturz unserer Marktwirtschaft
aufrufen, aber ich mochte, dass Schiler lernen, in
Alternativen zu denken und dabei z. B. auch das
eigene Wirtschaftssystem grundsatzlich kritisch be-
fragen zu lernen.

Ein weiteres Beispiel ist die Automobilindustrie, die
stark vertreten ist. So bietet z. B. VW eine Unterrichts-
einheit mit dem Titel ,,Mobil im Klimaschutz* an.
Darin wird als Erstes darauf hingewiesen, dass VW
umweltfreundliche Autos produziert, gefolgt von
Hinweisen auf einen umweltschonenden Umgang mit
dem Auto. Hervorgehoben wird die Nachhaltigkeit
der VW-Produktion und auf den Hinweis, dass Um-
weltschutz beim Einzelnen anfange, wird als Rat ge-
geben, nicht zu fliegen. Das Fahrrad und 6ffentliche
Verkehrsmittel scheinen im Jahr 2013 noch nicht er-
funden worden zu sein. Stattdessen ist das Mittel der
Wahl das Elektroauto.
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Gibt es eine Art Siegel, das den Lehrern
die Orientierung in der gro3en Menge der
Materialien erleichtern kdnnte?

Es gibt ein paar wenige Angebote, die mit dem
Comenius-Siegel zertifiziert sind. Insgesamt gilt
jedoch, dass man immer genau hinschauen sollte,
wer hinter einem Material und auch hinter einer
Siegelvergabe steht, denn wir haben es hier mit einer
recht starken Okonomisierung dieses ,,grauen*
Marktes zu tun. Auch Vereine und Stiftungen sind
letztlich z. T. von Industrieunternehmen gesponsert.
Nehmen wir nur die Initiative Neue Soziale Markt-
wirtschaft, ein gut klingender Name, bei dem man
erst einmal vermuten kdnnte, dass es sich hier um
Menschen handelt, die das Soziale starken wollen.
Weit gefehlt, dahinter steht die Elektro- und Metall-
industrie mit der These, dass das Soziale einen viel zu
hohen Stellenwert in unserem Land habe und die
marktwirtschaftlichen Prinzipien unter die Rader des
Sozialen geraten seien. Und genau dieses Weltbild
wird auch in den angebotenen Materialien transpor-
tiert. Ahnliche Tendenzen zeigen sich auch bei der
Stiftung Jugend und Bildung, deren Materialien von
einem Verlag herausgegeben werden, der zu 50 %

in FDP-Hand ist. Ich denke nicht, dass sich viele
Lehrer dessen bewusst sind. Ich halte es fiir sehr
geféhrlich, wenn statt Multiperspektivitat ganz be-
stimmte parteipolitisch motivierte oder weltanschau-
lich einseitige Menschenbilder verbreitet werden.

Wird nicht auch in unserem Schul- und Aus-
bildungssystem der Fokus immer mehr auf
Leistung und Erfolg gelegt?

Das nehme ich auch so wahr. Ich habe gerade eine
Masterarbeit einer Studentin auf dem Tisch, die sich
mit diesem Markt im Hinblick auf den vorschulischen
Bereich beschaftigt. Sie deutete mir an, dass bereits
hier Unternehmen ganz stark vertreten seien, die das
oben angesprochene Menschenbild forcieren. Das
hei3t, wenn du deine Kompetenzen entwickelst,
lebenslang lernst und dich immer weiter bildest,
hast du alle Chancen in dieser Welt. Wer versagt,

ist selber schuld. Gesellschaftliche und politische
Kontexte werden ausgeblendet und es erfolgt eine
gewisse Psychologisierung durch die Zuschreibung
auf das Individuum. Man muss die Analyse der
Materialien in einen gesamtgesellschaftlichen Kon-
text stellen, das ist mir personlich ganz wichtig.
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Haben Sie auch positive Beispiele
gefunden?

Es gibt interessante Materialien, etwa im Hinblick
auf den MINT-Bereich, also der Férderung des
Verstandnisses von mathematisch-naturwissen-
schaftlichen Zusammenhéngen [Anm. d. Red.: MINT
steht fur Mathematik, Informatik, Naturwissenschaft
und Technik]. Das sind gut aufgemachte und adres-
satenorientierte Materialien, bei denen man merkt,
dass die Unternehmen bzw. unternehmensnahen
Vereine und Stiftungen auch tber entsprechende
Gelder verfligen. Dennoch missen wir insgesamt
aufpassen, dass Schule und Lernen im Unterricht
nicht zu sehr instrumentalisiert werden. Um dies zu
verhindern, mussten die Verlage noch viel starker
als bisher in Medienverbiinden arbeiten und sich
um aktuelleres Material bemiihen. Weiterhin miisste
man schauen, inwiefern man Zertifizierungsmaf-
nahmen etablieren kann. Nicht zuletzt sollte auch

in der Lehrerausbildung ein ganz anderes Augen-
merk auf den kritisch-reflektierten Umgang mit
Lehrmaterialien gerichtet werden.

Worauf sollte ein Lehrer lhrer Meinung nach
achten, wenn er kostenlose Materialien aus
dem Netz nutzt?

Ich wirde immer fragen: Ist es wirklich multiperspek-
tivisch? Werden auch grundlegende Alternativen
dargestellt? Werden Pro- und Kontra-Argumente
angefihrt? Gibt es Nichtgesagtes? Gibt es subtile
Strategien, mit denen ein bestimmtes Menschenbild
vermittelt werden soll? Wer steckt dahinter? Werden
bestimmte Interessen sichtbar? Mit welchen anderen
Materialien muss das benutzte Material erganzt wer-
den? Was kann man als Lehrkraft auch konterkarieren
oder in einen anderen Zusammenhang stellen? Also:
Die eigene Verantwortlichkeit wahrnehmen, das ist
ein wichtiger Punkt. Schule muss ein Ort sein, an
dem man auch mal innehalt und nicht nur nach Funk-
tionalitat und Brauchbarkeit fragt und danach, wel-
che Kompetenz fur welche gesellschaftliche Aufgabe
vonndten ist. Wie ist unsere Gesellschaft beschaffen
oder noch grundsatzlicher: Was wollen wir? Wenn
man es pathetisch-philosophisch ausdriicken wollte:
Was ist das gute Leben? Aktuelles Wissen ist gut

und schén, aber man braucht auch ein stabiles Orien-
tierungswissen, einen Kompass.

Das Interview flihrte Barbara Weinert.
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Serious Games
und Bildung

Was mit digitalen Spielen erlernt werden kann
und was nicht

Der vorliegende Text beschreibt zunachst den Begriff ,,Serious Games*
in seiner historischen und aktuellen Verwendung. Daran anschlieRend
werden die an Serious Games beteiligten Lernprozesse erlautert und mit
anderen Medien verglichen. Es werden die Potenziale und erfolgreiche
Anwendungen von Serious Games ausgefihrt sowie deren Grenzen und
Probleme aufgezeigt.




Die heutige Verwendung des Begriffs ,,Serious
Games* bezeichnet digitale Spiele, die — Uber
Unterhaltung, Spald und Zeitvertreib hinaus —
weitere, sogenannte ernsthafte Ziele verfol-
gen. Ein digitales Spiel ist ein solches, das auf
Computern, Spielekonsolen, Handys, PDAs
oder anderen digitalen Geraten oder in einem
Webbrowser lauffahig ist. Ernsthafte Ziele die-
ser Spiele kdnnen sein: Informationsvermitt-
lung, Lernen und Bildung, Gesundheitsférde-
rung, Therapie und Rehabilitation, Fahr- und
Flugsimulation, Forschung in verschiedensten
Bereichen (z.B. ein in ein Spiel ,,verpacktes*
psychologisches Experiment), aber auch Pro-
duktwerbung, militérische Rekrutierung oder
Personalauswahl.

Ursprung des Begriffs

Der Begriff ,,Serious Games* geht auf Abt
(1970) zurtick. Gemeint waren damit hoch-
strukturierte Simulationen und Spiele, welche
der Erforschung menschlichen Verhaltens, Ent-
scheidungstragern zum Ausprobieren alterna-
tiver Strategien sowie zur Informierung von
Erwachsenen und Kindern tUber komplexe
soziale Probleme dienen. Ein Spiel oder eine
Simulation ist dabei charakterisiert als in einem
bestimmten Szenario stattfindend, in dem
durch Regeln mdgliche Aktionen, Rollen und
Bewertungen festgelegt werden. Die Bedeu-
tung des Spielbegriffs lag dabei auf der Ab-
grenzung zur Realitat, also dass es eine ge-
spielte Simulation ist, aber eben etwas nicht
wirklich Stattfindendes. Der Spaf3faktor, den
Spiele beinhalten kbnnen, war nach Abt (ebd.)
fiir ein Serious Game nicht wichtig. Ein Serious
Game war nur ein solches, welches sorgféltig
geplant ein Bildungsziel verfolgte. Spal? ma-
chen durfte es, ein unverzichtbares Versatz-
stiick war dies aber nicht.

Ein Medium fir Kinder und Jugendliche

Eine Betonung von Spal und Unterhaltung als
wichtiger Motivationsfaktor im Lernprozess
wurde deutlich spater formuliert. Prensky
(2001) geht davon aus, dass sich Schiler und
Studenten im Vergleich zu bisherigen Genera-
tionen radikal verdndert haben. Sie befinden
sich seit ihrer Geburt im digitalen Zeitalter
(sind sogenannte Digital Natives) und gehen
mit digitalen Medien vollig selbstverstandlich
um. Dementsprechend hat sich ihre Freizeit-
gestaltung verandert. Sie wollen unterhalten
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»Wer sich 100 Pokémon-Namen
und ihre Eigenschaften merken
kann, der schafft das im Fach

Geografie auch fur Lander, Stadte
und Flusse, wenn die Inhalte ent-
sprechend dargeboten werden.«

werden, sie sind mit MTV und digitalen Spie-
len aufgewachsen. Ein Medium, in dem sie
angesprochen werden méchten bzw. dem sie
bereit sind, Aufmerksamkeit sogar in ihrer Frei-
zeit zu schenken, muss ein ihnen alltagliches
digitales sein. Nach Prensky muss Bildung fiir
diese Generation durch Edutainment und di-
gitale Spiele erfolgen. Wer sich 100 Pokémon-
Namen und ihre Eigenschaften merken kann,
der schafft das im Fach Geografie auch fur
Lander, Stadte und Flusse, wenn die Inhalte
entsprechend dargeboten werden. Die Grund-
idee von Digital Game-Based Learning (ebd.)
ist, Schuler und Studenten mit digitalen Spie-
len auf eine ihnen vertraute Art und Weise an-
zusprechen und dadurch, dass die Spiele Spaf3
machen, eine anhaltende und wiederkehrende
Wahrnehmung der Lerninhalte zu erreichen.
2002 startete das Woodrow Wilson Center in
den USA die Serious Games Initiative, wobeli
bei dieser Begriffsverwendung von Spiel nun
der Spal bei der Bildung ein unverzichtbarer
Bestandteil war. Durch herausfordernde und
unterhaltende Aufgaben, Interaktion, wieder-

holtes Spielen, aufregende visuelle und audi-
tive Darbietung sollen digitale Spiele als Ve-
hikel fir Bildungsinhalte genutzt werden
(Sawyer 2002).

Aktuelle Studien zur Mediennutzung von
Kindern und Jugendlichen in Deutschland
(mpfs 2012; 2013) zeigen, dass die Verfligbar-
keit von Geraten hoch ist, welche digitale
Spiele darstellen kdnnen, und dass der Kon-
sum digitaler Spiele einen erheblichen zeitli-
chen Rahmen einnimmt und eine beliebte
Tatigkeit ist. Fur ein Viertel aller Kinder ist der
Konsum von Computer-, Konsolen- oder On-
linespielen die beliebteste Freizeitaktivitat —
und zwei Drittel spielen mindestens einmal pro
Woche. Knapp die Hélfte aller Jugendlichen
nutzt digitale Spiele regelméaRig; die durch-
schnittliche Spieldauer betréagt 76 Minuten an
Wochentagen und 101 Minuten an Wochen-
enden. Jedoch ist das dominante Medium bei
Kindern nach wie vor das Fernsehen, und bei
Jugendlichenist es in der Nutzung fiir Bewegt-
bild etwa gleichauf mit Internet und Smart-
phone.
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Lernprozesse in Serious Games im
Vergleich zu anderen Medien

Vergleichbar mit dem Medium Fernsehen
kann auch in digitalen Spielen Wissen erwor-
ben werden durch Beobachtungslernen (auch
soziales Lernen oder Modell-Lernen genannt).
Das einfache Beobachten einer Handlung
fuhrt dazu, dass ein Verhaltenspotenzial erwor-
ben wird. Dabei spielt es keine Rolle, ob diese
Beobachtung real, durch einen Film oder
durch einen Zeichentrickfilm erfolgt (Bandura
1969). Ausgiebig untersucht ist dies fir Fern-
sehen und digitale Spiele im Bereich aggres-
siven und prosozialen Verhaltens (z. B. ebd;
Prot u. a. in Druck).

Ebenso konnen in digitalen Spielen durch
assoziatives Lernen — wie in vielen anderen
Medien auch — Wissensstrukturen erworben
werden. Assoziativ meint dabei, dass durch
haufiges gemeinsames Auftreten von Begrif-
fen diese miteinander im Gedé&chtnis verbun-
den (assoziiert) werden. Nach einem solchen
Lernprozess fuihrt die Nennung eines Begriffs
dazu, dass weitere, mit diesem Begriff assozi-
ierte andere Begriffe automatisch ins Bewusst-
sein treten. Beispielsweise fuhrt die Nennung
der Worter ,,wei3*, ,,Kuh* und ,,trinken* auto-
matisiert dazu, dass einem das Wort ,,Milch*
in den Sinn kommt. Durch alleinige Rezeption
von Wortern, Begriffen oder Handlungen bil-
den sich assoziative Netzwerke. Solche Wis-
sensstrukturen umfassen nicht nur Begrifflich-
keiten, sondern auch Wahrnehmungsschema-
ta, Handlungsskripte und Emotionen (Barlett/
Anderson 2013). Dieser Lernprozess ist eine
sehr wichtige GroRRe beim Erwerb von Fakten-
wissen.

Durch die in digitalen Spielen zwingend
vorhandene Interaktivitat werden zusatzliche
Lernprozesse und Effekte bedeutsam: Ope-
rantes Konditionieren, Herstellungs- und Tu-
Effekt sowie Exploration. Operantes Kondi-
tionieren bezeichnet das Lernen anhand von
Belohnungen oder Bestrafungen, welche auf
eine Handlung erfolgen. Die Nutzung dieses
Prinzips in groBem Umfang mithilfe von me-
chanisch-elektronischen Lernmaschinen wurde
bereits von Skinner (1971) propagiert. Im Rah-
men eines digitalen Spiels kdnnen die Lernen-
den fir richtige Antworten auf Prifungsfragen
oder sonstige erwiinschte Verhaltensweisen
belohnt werden durch verbale Riickmeldun-
gen, mit Punkten, mit Spielfortschritt oder
Ahnlichem. Beim Herstellungseffekt handelt
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es sich um einen Gedachtniseffekt: Etwas
selbst aktiv Erdachtes oder Generiertes bleibt
sehr viel starker im Gedachtnis verfigbar als
etwas lediglich passiv Rezipiertes (Slamecka/
Graf 1978). Handlungen kdnnen besser erin-
nert werden, wenn sie selbst ausgefuhrt wur-
den, anstatt sie nur beobachtet zu haben (Tu-
Effekt, Engelkamp/Krumnacker 1980). Mit der
Interaktivitéat in digitalen Spielen und die damit
verbundene aktive Involvierung des Spielers
gehen also im Vergleich zu lediglichem Pra-
sentieren und Rezipieren-Lassen starke Vortei-
le fur das Behalten der Inhalte einher. Zusétz-
lich offerieren digitale Spiele, vergleichbar mit
interaktiven Simulationen, die Moglichkeit der
Exploration. Das Selbstausprobieren und Ex-
perimentieren wird in der konstruktivistischen
Didaktik und dem Instruktionsdesign der zwei-
ten Generation als sehr wichtig betont. Das
digitale Spiel dient dabei als Informations- und
Werkzeugangebot fiir einen selbst gesteuer-
ten Lernprozess.

Van Eck (2007) fuhrt explizit aus, mit wel-
chen Designmitteln in digitalen Spielen die
wichtigen Unterrichtsereignisse nach Gagné
hergestellt werden kénnen: Aufmerksamkeit
erzeugen kann man durch Bewegung, Schnitt-
szenen, Gerdusche und Musik, sprechende
Charaktere, Gesundheitsbalken oder einen
Angriff. Die Lernziele kdnnen verdeutlicht wer-
den durch eine Spielanleitung, einen Einlei-
tungsfilm, Schnittszenen, sprechende Charak-
tere oder zu Uberwindende Hindernisse. Das
Vorwissen wird aktiviert durch entsprechende
Hinweisreize, z.B. die Ahnlichkeit der Hinder-
nisse im Spiel mit denen in der realen Welt.
Das bisher Genannte kann auch zur Prasenta-
tion von Lernmaterial im Spiel dienen. Hilfrei-
che Anleitung kann gegeben werden durch
Schnittszenen, Charaktere, Prasentieren von
Teilldsungen sowie durch den Aufforderungs-
charakter der Umgebung und der vorhande-
nen Gegenstande. Uben wird méglich durch
einen (zumeist in eine narrative Struktur einge-
betteten) Spielfortschritt, welcher nicht ohne
Demonstration von Wissen méglich ist. Riick-
meldung erfolgt explizit durch sprechende
Charaktere, Gerausche, Bewegung oder impli-
zit durch Verschwinden von Hindernissen (oder
eben deren weiterem Vorhandensein). Leis-
tungsbeurteilung ist mdglich durch den Fort-
schritt im Spiel. Der Transfer kann gefordert
werden, indem die Réatsel und Aufgaben im
Spiel zunehmend komplexer werden und der
Schwierigkeitsgrad steigt.

Nachgewiesene Lern- und Trainings-
effekte von Serious Games

Typischerweise wird mit Serious Games erlernt
und geschult, was zum erfolgreichen Spielen
des jeweiligen Spiels nétig oder hilfreich ist.
Die Zahl der wissenschaftlichen Belege ist um-
fangreich, weswegen hier nur kurz auf zwei
Uberblicksarbeiten eingegangen wird. Green
und Bavelier (2006) fihren Verbesserungen
durch Serious Games in folgenden Bereichen
an: Reaktionszeiten, mentale Rotation, Hand-
Auge-Koordination, Fingerfertigkeit und visu-
elle Aufmerksamkeit. Nach Wouters u. a.
(2013) sind Serious Games im Vergleich mit
klassischen Lehrmethoden erfolgreicher fir
das Erlernen und Behalten von Inhalten ver-
schiedener schulischer und universitérer Inhal-
te; bisher untersucht sind dabei die Bereiche
,.Biologie*, ,,Mathematik“, ,,Ingenieurwissen-
schaften”, ,,Sprachen”, ,,Informatik*, ,,Geo-
grafie* und ,,Physik*.

Als Bilderbuchbeispiel eines erfolgreichen
Serious Games soll das aktuell am haufigsten
zitierte — und somit wohl ein mittlerweile his-
torisch relevant gewordenes — Spiel kurz be-
schrieben werden: Re-Mission. Das Spiel wur-
de im Rahmen der Krebstherapie eingesetzt
und anhand einer Stichprobe von mehreren
Hundert Patienten durch Kato u.a. (2008) im
Vergleich zu einem Kontrollspiel evaluiert. Bei
Re-Mission handelt es sich um einen soge-
nannten Third-Person-Shooter. Der Spieler
Ubernimmt die Rolle der Heldin Roxxi, welche
sich als Nanobot im epischen Kampf gegen
Krebszellen und die Nebenwirkung von
Krebsmedikamenten im Korper eines Patien-
ten befindet. In jedem Level muss sie mit ent-
sprechenden Mitteln/Waffen ein bestimmtes
Problem beheben. Die Patienten der Studie
spielten das Spiel Gber einen Zeitraum von
drei Monaten mindestens eine Stunde pro
Woche. Erfasst wurden sowohl medizinische
Parameter als auch das Wissen der Patienten
Uber Krebserkrankungen. Die Auswertung
zeigte, dass das Spiel Re-Mission die verord-
nete Einnahme von Medikamenten verbesser-
te, dass die Patienten ein héheres Wissen
Uber Krebserkrankungen besal3en und eine
hohere Selbstwirksamkeitseinschatzung ent-
wickelten.
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Probleme und Grenzen von Serious
Games

Wahrend kognitive Fertigkeiten, also haupt-
sachlich ,,im Kopf*“ mental stattfindende Pro-
zesse, bereits gut mit der heute tblichen Hard-
ware eines PCs trainiert werden kénnen, sind
Bereiche, in denen spezifische motorische
Aspekte involviert sind, nur mit zusatzlicher
Hardware schul- oder trainierbar (siehe Bredl/
Bosche 2013). Ein Training von Balance und
Standfestigkeit alterer Patienten durch soge-
nannte Exergames erfordert z. B. zusatzliche
Bewegungserfassung; nur neuere Spielekon-
solen bieten dies. Die Simulation von Schuss-
abgaben beim Militér erfordert physikalisch
korrekt nachgebildete Waffenattrappen (Ge-
wicht, RuckstoRsimulation etc.). Plastikpisto-
len, wie sie bei manchen Spielekonsolen (b-
lich sind, leisten dies nicht. Die Vorstellung,
man konne allein durch Gewaltcomputerspie-
le ein zielsicherer Schitze werden, entspricht
nicht dem wissenschaftlichen Stand der For-
schung (Bosche/Geserich 2007).

Ein weiteres Problem resultiert daraus,
dass nach der heutigen Begriffsverwendung
von Serious Games Spaf und Unterhaltung
beinhaltet sein missen. Wahrend virtuelle Si-
mulationen den Schwerpunkt auf die Ahnlich-
keit zur Realitat und Realszenarien legen, mus-
sen Serious Games spaf3ig und unterhaltend
sein sowie eine (Abenteuer-) Geschichte wie
z.B. eine Schatzsuche bieten (Kirkley u. a.
2007). Das kann dazu fuhren, dass zugunsten
des Spalles Einbuf3en bei der Realitatstreue
auftreten.

Abschlie3end soll noch erwahnt werden,
dass die Entwicklung eines Serious Games
durchaus kostenaufwendig sein kann. Wah-
rend dies einem hohen Nutzen in Risikoberei-
chen wie z. B. Flugsimulation gegeniibersteht,
sollte fir andere Bereiche eine kritische Ab-
wagung erfolgen: Nach sozialwissenschaftli-
chen Standards ist die Effektgroe vond = 0,3,
welche Serious Games im Vergleich zu tradi-
tionellen Lehrmethoden erzielen (Wouters u. a.
2013), als klein zu bezeichnen. Es lassen sich
nachweislich Verbesserungen erzielen, aber
insgesamt nicht in einem derartig grof3en Aus-
mal, als dass die Entwicklung eines Serious
Games grundsatzlich immer die bessere Alter-
native zu einer traditionellen Lehrmethode
oder anderen Lernmedien wére.
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Klaus-Dieter Felsmann

B —_—

,,Gallus meus mortuus est! Er kann nicht mehr
kréh’n, kokodi, kokoda.* An einem grauen No-
vembermorgen habe ich durch einenin dieser
Hinsicht abgehéarteten Landsmann meinen
Hahn Jan-Peter schlachten lassen. Der Gockel
war ein prachtiges Exemplar mit bunt schillern-
den Federn, beeindruckendem Schnabel, stol-
zem Kamm und Respekt einfloBendem Dop-
pelsporn. Er war ausgesprochen kraftig und
darliber hinaus geradezu omnipotent. So
schnell konnten bei den Hihnern die Federn
gar nicht nachwachsen, wie er sie ihnen bei
seinen Kopulationsaktivitaten ausrupfte. Auch
ansonsten kiimmerte er sich geradezu aufop-
ferungsvoll um seine Damen. Niemand durfte
seinem Vo6lkchen zu nahe kommen. Selbst ich
sollte zwar regelmalig Korner streuen, doch
unmittelbar danach ging er zum Angriff Uber
und jagte mich mit stiirmischen Attacken aus
dem Gehege. Das wurde ihm nun zum Ver-
hangnis. Ich war mit einer vielleicht alternativ
moglichen Erziehung tberfordert — und eine
Huhnerschule, die das stellvertretend hétte
erledigen kdnnen, gibt es leider nicht.

Sicher sitzt Jan-Peter inzwischen schon
langstim Himmel der Genies und zweifelt dort
mit Hermann Hesse und dessen Wunder-
knaben Hans Giebenrath aus der Erzahlung
Unterm Rad an meiner allen dreien héchst ab-
wegig erscheinenden Idee, dass eine Schule
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Jan-Peter

und das
Schulbankdriucken

es hatte besser richten kdnnen. Jedenfalls
nicht eine kaiserliche Untertanenschule der
Marke Kloster Maulbronn. Vielleicht hat es sich
Jan-Peter aber auch mit Jurek Becker auf einer
Couch bequem gemacht, wo sie Uber meine
Idee, ihn einer Schule anzuvertrauen, den Kopf
schitteln. Beide schaudert es angesichts der
in den Schlaflosen Tagen von Becker beschrie-
benen DDR-Schule, wo Lehrer Karl Simrock
plotzlich begreift, dass er immer nur das, was
héheren Ortes entschieden worden war, an die
Kinder weitergegeben hat. Kaum jemand trau-
te sich, Anweisungen zu hinterfragen, und was
dadurch so geordnet erschien, bedeutete
letztendlich nur eine andere Art der Unter-
tanengartnerei. Ein solcher Preis fur die mog-
liche Lebensverlangerung ware einem Charak-
ter wie Jan-Peter bestimmt zu hoch. So ist
anzunehmen, dass ein Typ wie er, wenn er
Uberhaupt Uber strukturelle Erziehung nach-
denkt, am Tisch der Optimisten sitzt und sich
dort von einem charismatischen Menschen wie
Adolf Reichwein Gber die Moglichkeiten einer
dem Individuum zugewandten Schule erzéh-
len lasst. Bei dieser Vorstellung werde ich ner-
vOs, denn so steht geradezu zwangslaufig die
fur mich peinliche Frage im Raum, warum ich
in meiner Ohnmacht keine bessere Idee hatte,
als fir meinen Hahn den Metzger zu holen.
Den Padagogen Reichwein fuhrte das Bil-

dungsideal, eine Nation von Selbstdenkern
erziehen zu wollen, in den 1940er-Jahren in
den Kreisauer Kreis, der ihn nach dem Sturz
der Hitlerdiktatur zum kommissarischen Kul-
tusminister ernennen wollte. Doch wie be-
kannt, verfehlte Graf von Stauffenbergs Bom-
be ihre erhoffte Wirkung und Reichwein verlor
gemeinsam mit anderen Kreisauern sein Le-
ben im Geféngnis Plotzensee.

Bekame nun Jan-Peter eine zweite Chance
fur ein Erdenleben, weil er sich zum Besuch
einer durch Reichwein gepragten Schule ent-
schlossen hat, so hétte er es allerdings ziemlich
schwer, entsprechende Spuren zu finden. Der
Name des Bildungsvisionars ist so gut wie ver-
gessen und von dessen Ideen erféahrt der mo-
tivierte Hahn am ehesten noch etwas auf dem
Sonnendeck eines Kreuzfahrtschiffes. Dort
kénnte er pensionierte Studienrdte zwischen
Pool und Massagebank schwadronieren ho-
ren, wie sie einst als junge Referendare be-
miht waren, Selbstdenker zu erziehen. Aller-
dings wirde Jan-Peter sicher etwas verunsi-
chert staunen, wenn die &lteren Damen und
Herren dabei unter Geléchter von Versuchen
erzahlen, mit Schiilern der zehnten Klasse
Shakespeares Sommernachtstraum mit gesell-
schaftskritischem Impetus auf die Bihne der
Schulaula zu bringen. Er wirde sich auch wun-
dern, was Skikurse in den Osterreichischen
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Alpen oder Exkursionen zu Orten der griechi-
schen Antike mit schulischer Grundbildung zu
tun hatten. Erfreuen wirden ihn bestimmt Be-
richte von selbstbewussten Schiilerzeitungen,
die mit ihren Artikeln Schulbehdérden ins
Schwitzen bringen konnten. Gefallen wiirden
ihm auch Erinnerungen an Schulgarten, Foto-
kurse und Big Bands, in denen Schiiler und
Lehrer gemeinsam zu Schulfesten aufspielten.
So fordert man also Selbstdenker, denkt Jan-
Peter skeptisch. Doch braucht man dafir eine
Schule?

Vielleicht ein bisschen, denn was Jan-Peter
bei einer ersten fllichtigen Begegnung moder-
ner Lehranstalten wahrnimmt, stimmt ihn auf
andere Art nachdenklich. Da raunt es latent
von irgendwelchen Notendurchschnitten, rhe-
torische Begabung scheint sich zuerst bei di-
versen Formen von Bewerbungstraining fir
kunftige Berufe beweisen zu missen — und
ganz zentral ist offenbar die Frage, ob Chine-
sisch oder Japanisch als dritte Fremdsprache
mit grof3erer Wahrscheinlichkeit karrierefor-
derlich ware. Alles wirkt ziemlich angespannt.
Umso uberraschter wére Jan-Peter, wenn er
komplementar dazu Schule erleben kann, wo
der Frohlichkeit kaum Grenzen gesetzt schei-
nen. Er hort Satze wie: ,,Ey, red ma’ hoflich, du
Opfer”, ,,Gib zwei Euro. Ich muss Guthaben
kaufen* oder: ,,Halt Fresse und gib mir den
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Nagellack.” Jan-Peter ist in ein Kino geraten
und erlebt Schule im Film Fack ju Gohte. Es
fallt ihm schwer zu glauben, dass er ausge-
rechnet hier Selbstdenker finden sollte, die
ihm im Himmel als Ideal erschienen waren.
Dann wird er Gast eines Filmgesprachs und er
staunt, wie die, die gerade bei den Merkwiir-
digkeiten auf der Leinwand so herzhaft gelacht
haben, ausgesprochen reflektiert und komplex
Uber das Geschehen diskutieren.

Nun ist der Hahn doch etwas durcheinan-
der. Hermann Hesse und Jurek Becker haben
angesichts durchlebter Formatierungsversu-
che dennoch schone und kluge Biicher ge-
schrieben. Und spater sind trotz vieler Schul-
stunden, die mit szenischem Spiel und Skiaus-
fligen verbracht worden waren, ausreichend
Programmierer herangewachsen, die den
Anforderungen der digitalen Revolution ge-
recht werden. Und obwohl Bildungsvergleiche
zuerst bewerten, ob ein Huhn gelernt hat,
maglichst fehlerfrei wie ein Truthahn zu kol-
lern, gelingen nachdenkliche und sensible
Diskurse tber Dinge des Alltags. Meinen Ge-
danken, Jan-Peter in eine Schule zu schicken,
wirde der Hahn nach seinen Erlebnissen si-
cher nicht mehr ganz absurd finden. Er wiirde
aber auch wissen, dass das allein noch keine
Garantie wére, nicht friihzeitig als Sonntags-
braten zu enden. Die Schule kann Anregungen
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schaffen, sie 6ffnet Fenster und sie wirkt als
Reibeflache. Ob und was jemand damit anfan-
gen kann, das hangt schon von ihm selbst und
von den sozialen Kontexten, in denen er sich
ansonsten bewegt, ab. Damit umzugehen, ist
sicher anstrengend, aber einfacher geht es
nicht, auch wenn die jeweils andere Seite hier
und da dazu neigt, sich das fir sich selbst
entsprechend hinzubiegen. Ich habe mir vor-
genommen, bei Jan-Peters Nachfolger etwas
geduldiger auf dessen Charakter zu achten,
und vielleicht ist er mir gegeniiber dann auch
toleranter, ohne gleich ein langweiliger Anpas-
ser zu werden.

Klaus-Dieter Felsmann

ist freier Publizist, Medien-
berater und Moderator
sowie Prifer bei der
Freiwilligen Selbstkontrolle
Fernsehen (FSF).
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Veroffentlichung der JIM-Studie 2013

Im Alltag von Jugendlichen spielt das Internet eine zentrale Rolle. So sind 12-
bis 19-Jahrige in Deutschland durchschnittlich 179 Minuten téglich (Montag

bis Freitag) online. Dies ist eines der Ergebnisse der neuen JIM-Studie (Jugend,
Information, Multimedia) des Medienpé&dagogischen Forschungsverbundes
Sudwest (mpfs). Nach den Angaben der Jugendlichen widmen sie den GroR3-
teil dieser Zeit dem Bereich ,,Kommunikation*, wobei die Nutzung von Online-
communitys dabei flr viele eine zentrale Rolle spielt. Weitere Internetangebote,
die von Jugendlichen besonders haufig genutzt werden, sind Suchmaschinen
wie etwa Google (80 %) und Videoportale wie z. B. YouTube (74 %).

Computer und Internet sind fir Jugendliche auch im Hinblick auf die Schule
von groBer Bedeutung. So nutzen sie beides unter der Woche im Durchschnitt
taglich 48 Minuten pro Tag, um zu Hause etwas fur die Schule zu machen. Die
Zeit am Computer, die flr Schularbeiten und Lernen investiert wird, steigt mit
zunehmendem Alter deutlich an: Ein 18- bis 19-jahriger Schiiler nutzt den PC
daflr mehr als eine Stunde pro Tag (68 Minuten). Dementsprechend wird auch
der Einfluss von Computer und Internet auf den Schulerfolg bewertet: 81 % der
Schilerinnen und Schiler finden es sehr wichtig, zu Hause Computer und Inter-
netnutzung fur die Schule zur Verfligung zu haben.

Das Smartphone ist dasjenige Mediengerat, welches wie kaum ein anderes
eine Vielzahl an Funktionen vereint und zahlreiche Moglichkeiten zur Informa-
tionssuche, Kommunikation und Unterhaltung bietet. Auch bei Jugendlichen

ist dessen Verbreitung in den letzten Jahren enorm gestiegen. Inzwischen be-
sitzen fast drei Viertel (72 %) aller 12- bis 19-Jahrigen ein eigenes Smartphone.
Vor allem die permanente Moglichkeit des Zugriffs auf das Internet ist unter
Jugendlichen sehr geschéatzt. Nach Studienangaben gehen mehr als drei Funftel
mit dem Handy mindestens mehrmals pro Woche ins Internet oder nutzen den
mobilen Zugang zu ihrer Community. Gemessen an der Nutzungshaufigkeit sind
die wichtigsten Handyfunktionen jedoch immer noch das Telefonieren und das
Schreiben von SMS. Auch die Nutzung des Handys als MP3-Player ist beliebt
und wird von 71 % regelmallig praktiziert. Vor allem eine App sticht aus dem
Angebot heraus: 70 % der befragten Handybesitzer haben WhatsApp installiert.
Auch bei den beliebtesten Anwendungen verdrangt diese Anwendung erstmals
die Facebook-App von Platz Eins. WhatsApp ermdglicht das Versenden von
Textnachrichten, Sprachnachrichten und Fotos und ist als Alternative zur SMS bei
Jugendlichen sehr beliebt. Allerdings standen die Macher der App in der Ver-
gangenheit bereits mehrfach wegen mangelnden Datenschutzes in der Kritik.
Die Studienreihe JIM wird seit 1998 vom mpfs in Zusammenarbeit mit dem
Stdwestrundfunk jéhrlich durchgefuhrt und bildet das Medienverhalten von
Jugendlichen in Deutschland ab. Fur die Befragung wurden im Frithsommer
2013 bundesweit 1.200 Jugendliche telefonisch befragt. Neben Fakten zum
Thema ,,Internetnutzung* enthélt die Studienreihe Basisdaten zum Freizeit-
verhalten der Jugendlichen sowie Mediennutzungsdaten zu Fernsehen, Radio,
Internet, Handy, Blichern und Computerspielen.
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Studie: Was macht eigentlich der
Nachwuchs im Netz?

Den Ergebnissen einer neuen Studie des
IT-Sicherheitsunternehmens McAfee zufolge
gibt es eine deutliche Diskrepanz zwischen
den Onlineaktivitaten von Teenagern und
der Gutglaubigkeit ihrer Eltern. Demnach
greifen auch deutsche Jugendliche auf
unangemessene Inhalte zu, obwohl die
Mehrheit der Eltern glaubt, ihre Kinder
wuirden schon ,,das Richtige* tun. Folgt
man den Ergebnissen der Studie, so haben
39 % der Jugendlichen in Deutschland
absichtlich Videos angeschaut, von denen
sie wussten, dass ihre Eltern sie nicht billi-
gen wirden. Nur 28 % der Eltern hielten
das fur méglich. 50 % der Eltern gehen mit
Sicherheit davon aus, die Onlineaktivitaten
ihrer Kinder herausfinden zu kdnnen. Da-
gegen gaben nur 23 % der Teenager an,
nicht zu wissen, wie man seine Wege im
Internet vor den Eltern verbirgt, was darauf
schliel3en lasst, dass die groRe Mehrzahl
genau dies tut.

Auch Cybermobbing ist nach den Studien-
ergebnissen ein Phanomen, das viele Ju-
gendliche kennen: 21 % gaben an, dass

ein Freund oder Klassenkamerad online
schikaniert wurde. 9 % hatten Onlinemob-
bing selbst erlebt. Die damit verbundenen
Emotionen reichten von Wut (89 %) bis hin
zu Selbstmordgedanken (32 %). Facebook
sei die am haufigsten genutzte Plattform fur
Mobbing.

Die Studie wurde von Atomik Research im
Auftrag von McAfee in fiinf européischen
Landern (Frankreich, Deutschland, Spanien,
den Niederlanden und Italien) durchgefuhrt.
500 Eltern von Teenagern und 500 Jugend-
liche im Alter von 13 bis 17 Jahren wurden
im Oktober 2013 in Deutschland befragt. In
den anderen europaischen Landern wurden
je 200 Eltern und 200 Jugendliche im glei-
chen Zeitraum befragt.
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Betrachten von Streams: Verstol3 gegen
Urheberrecht?

Einem Bericht des Onlinemagazins heise.de zufolge hélt
die Bundesregierung das Betrachten von Streams im
Internet nicht fir eine Urheberrechtsverletzung. In einer
Kleinen Anfrage hatten sich die Abgeordneten der
Linksfraktion bei der Bundesregierung nach Konsequen-
zen aus den massenhaften Abmahnungen informieren
wollen, die angebliche Nutzer des Porno-Portals Red-
tube Ende des letzten Jahres erreicht hatten. Nach
Einschatzung des Justizministeriums haben Streamings
nicht als illegale Kopie zu gelten, so heise.de. Die
Anwaélte der Abmahner dagegen vertreten die Ansicht,
dass bereits das Zwischenspeichern der Streams im
Arbeitsspeicher eine Vervielfaltigung im Sinne des Ge-
setzes sei und damit gegen das Urheberrecht verstolie.
Da es dazu bisher noch keine einschlagigen Urteile gibt,
betonte die Regierung, dass die Frage bisher noch nicht
hdchstrichterlich geklart sei. Man verweist auf den Euro-
paischen Gerichtshof: ,,Die Bundesregierung will das
Urheberrecht den Erfordernissen und Herausforderun-
gen des digitalen Zeitalters anpassen und dabei die di-
gitalen Nutzungspraktiken berlicksichtigen.*

China: Spielekonsolen wieder erlaubt

Seit 13 Jahren diirfen in China keine Spielekonsolen
produziert und verkauft werden. Damit sollten Jugendli-
che vor dem schadlichen Einfluss von Spielekonsolen
geschutzt werden. Dies soll sich demnéachst andern, wie
eine chinesische Tageszeitung berichtete: Auch wenn
das Verbot nur voriibergehend aufgehoben werden sol-
le — bis wann, ist nicht bekannt —, wolle man damit of-
fenbar auslandische Firmen wie Sony, Microsoft und
Nintendo locken, sich in der Freihandelszone Shanghai
anzusiedeln. Bisher waren Spielekonsolen in China nur
Uber den Schwarzmarkt zu bekommen.
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Neuer Chef der LPR Hessen

Joachim Becker (57) ist seit Jahresbeginn 2014 neuer Direktor der
Hessischen Landesanstalt fir privaten Rundfunk und neue Medien
(LPR Hessen). Becker war bereits seit 1990 als Justiziar und stell-
vertretender Direktor bei der LPR t&tig. Er war u.a. auch Griin-
dungsbeauftragter fiir die Landesmedienanstalt Thiringen in Erfurt
und Arnstadt sowie kommissarischer Geschéftsstellenleiter der
Kommission zur Ermittlung der Konzentration im Medienbereich
(KEK) in Potsdam.

Joachim Becker

Werbeverzicht der Offentlich-Rechtlichen?

Langfristig gesehen sollten die 6ffentlich-rechtlichen Rundfunk-
anstalten ARD und ZDF auf Werbemalinahmen verzichten.

Diese Ansicht auBerte der ehemalige Verfassungsrichter Paul
Kirchhof in einem Interview mit der ,,Siddeutschen Zeitung*.

Die Mehreinnahmen durch den neuen Rundfunkbeitrag machten
es moglich, den Werbeanteil zuriickzufahren. Auch wenn diese
nicht reichen wiirden, um die Werbung bei den Offentlich-Recht-
lichen komplett abzuschaffen, so kénne man doch die ungute
Abhangigkeit vom Einfluss der Privatwirtschaft lockern, so Kirchhof.
Ende des letzten Jahres war bekannt geworden, dass ARD, ZDF
und Deutschlandradio bis 2016 rund 1,15 Mrd. Euro mehr ein-
nehmen, als von den Anstalten bendtigt wird. Deshalb wurde von
der Kommission zur Ermittlung des Finanzbedarfs der Rundfunk-
anstalten (KEF) eine Senkung des Rundfunkbeitrags vorgeschlagen,
Uber welche die Lander zu entscheiden hatten. Es wére die erste
Senkung seit Bestehen der offentlich-rechtlichen Sender.
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Das Portrat:
Klaus Sachs-Hombach

Alexander Grau

Mit dieser Ausgabe beginnt eine Portrat-Reihe, in der einschlagiger Sammelbande, Griinder des Virtuellen
spannende und anregende Wissenschaftler vorgestellt Instituts fur Bildwissenschaft und der Onlinezeitschrift
werden, die die medienwissenschaftliche Diskussion auf .Image* war er maRgeblich daran beteiligt, die Bild-
originelle und grundlegende Weise bereichern. Dazu wissenschaft interdisziplinar zu etablieren und aus ihren
gehoren nicht nur Medienwissenschaftler, sondern auch traditionellen fachlichen Verwurzelungen zu I6sen.
Forscher aus verwandten oder weniger verwandten Ahnliches schwebt ihm furr die Medienwissenschaft vor,
Fachern. die er zu sehr in alten Frontstellungen gefangen sieht.
Er ist sicher einer der wichtigsten Bildwissenschaftler Dabei sei gerade sie pradestiniert, schnell auf technische
Deutschlands und einer der engagiertesten dazu: Dr. Klaus und gesellschaftliche Veréanderungen zu reagieren.

Sachs-Hombach, Professor fiir Medienwissenschaft an
der Eberhard Karls Universitat Tibingen. Als Herausgeber
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Es ist ein Tubinger Bilderbuchherbsttag. In strahlendem Tiefblau
wolbt sich der schwébische Himmel wolkenlos tiber den Altstadtdé-
chern. Der Stadtpark leuchtet gelb und rot. Der Neckar, in dem sich
die Fassaden der Uferhauser pittoresk spiegeln, scheint vor Ehr-
furcht stillzustehen. Die Stocherkahne wenige Meter vor dem Hol-
derlinturm wirken wie festgefroren, so regungslos ist das Wasser.

Deutlich betriebsamer wird es, wenn man vom Neckarufer hoch,
an der Stiftskirche vorbei durch die Altstadtgassen Richtung Wil-
helmstraRe schlendert, dort wo die altehrwirdige Eberhard Karls
Universitét seit dem 19. Jahrhundert begonnen hat, ihre Institute zu
versammeln. Studentenmassen schieben sich am neoklassizistischen
Hauptgebaude der Universitatsbibliothek vorbei und am trostlosen
Hegelbau, einer architektonischen Siinde der spaten 1950er-Jahre.
Schlief3lich steht man vor dem Neuphilologicum, das in politisch
aufgeregteren Zeiten den Namen ,,Brechtbau* verliehen bekom-
men hat. Neben den neuen Philologien sitzt hier das berihmte Se-
minar fir Rhetorik und - seit wenigen Jahren — das Institut fir Medi-
enwissenschaft.

Das Biro von Klaus Sachs-Hombach wird beherrscht von einer
grof3en Biicherwand, was bei einem Medienwissenschaftler durch-
aus beruhigend wirkt. Zwischen den heruntergelassenen Jalousien
strahlt die Herbstsonne herein.

Geboren wurde Sachs-Hombach im Ruhrgebiet. Dass er sich in
Tubingen dennoch duRerst wohlfihlt, hat vielleicht auch mit seiner
Familiengeschichte zu tun. Mutterlicherseits, erklart er, stamme er
von jenen Schwaben ab, die im 19. Jahrhundert im damaligen Preu-
Risch-Polen angesiedelt wurden. Und véterlicherseits hatte seine
Familie Thiringer Wurzeln: ,,Da gibt es*, Sachs-Hombach muss
schmunzeln, ,,zumindest die Gemeinsamkeit, dass es sehr protes-
tantisch dort zugegangen ist.*

Bildwissenschaft

Sein Studium begann Klaus Sachs-Hombach in Munster. Die Féacher:
Philosophie, Psychologie und Germanistik. 1990 wird er promoviert.
Seine Doktorarbeit befasst sich mit der Entstehung der institutionel-
len Psychologie im 19. Jahrhundert. Unter dem Einfluss seines da-
maligen akademischen Lehrers Ferdinand Fellmann, einem Schiiler
Hans Blumenbergs, wendet er sich dann dem Bildthema zu und
verbindet es mit der in den 1980er-Jahren innerhalb der Kognitiven
Psychologie gefuhrten Diskussion tiber mentale Représentationen.

Begonnen hatte diese Debatte mit dem Buch Image and Mind
des in Harvard forschenden Psychologen Stephen M. Kosslyn. Wa-
ren Kognitionspsychologen und fast alle mit dem Thema befassten
Philosophen bis zu diesem Zeitpunkt davon ausgegangen, dass
Informationen und ihre Verarbeitung im Gehirn in irgendeiner Form
sprachlich reprasentiert sind, so argumentierte Kosslyn anhand sei-
ner Forschungsergebnisse nun, dass es auch piktoriale, also bildliche
Wissensreprasentationen und Denkprozesse gibt.

Seitens der Philosophie ging es in der anschlieRenden Debatte
um ein Kernproblem: Ist unser Wissen vollstandig sprachlich und
diskursiv erfassbar, oder gibt es einen Bereich, der sich unserer
sprachlichen Verfligbarkeit entzieht? Das klingt sehr akademisch.
Fur Sachs-Hombach haben diese Fragen aber auch eine existenziel-
le Dimension, gerade weil er davon Uberzeugt ist, dass sich Bilder
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»Das Bild, das Sinnliche,
das Gegebene, das sind
Ph&dnomene, die sich
sprachlich sperren,

durch die wir aber durch-
aus gepragt werden, die
wir bedenken mussen, die
uns als anthropologische
Vorgaben pragen.«

nicht vollstandig sprachlich erschlief3en: ,,Das Bild, das Sinnliche,
das Gegebene, das sind Phanomene, die sich sprachlich sperren,
durch die wir aber durchaus gepragt werden, die wir bedenken mus-
sen, die uns als anthropologische Vorgaben pragen®. Es ware ein
Fehler, sie einfach auszuklammern. ,,Und Bilder generell, insbeson-
dere mentale Bilder*, erganzt er, ,,sind Unverflgbarkeitsreservoire*.

Der Bildbegriff selbst ist nattrlich notorisch unscharf und reicht
vom mentalen Bild Uber die Metapher bis zum Tafelbild und dem
Foto von Oma im Schrank. Das Grundph&anomen alles Bildlichen ist
fir Sachs-Hombach jedoch - hier kniipft er an den englischen Phi-
losophen Richard Wollheim an —, dass man etwas in etwas sieht
(-,seeing in“ nennt es Wollheim): sei es, dass man in Farbpunkten auf
einer Leinwand eine Landschaft erkennt oder in einer Wolke ein
Gesicht.

Wie grundlegend diese Fahigkeit des Menschen ist, zeigt sich
fur den Tubinger Medienwissenschaftler auch darin, dass wir Bilder
Texten im Grunde jederzeit vorziehen: ,,Menschen finden das Lesen
generell anstrengend. Man muss sich konzentrieren, man muss in
einer geordneten Weise lesen, von links nach rechts, von oben nach
unten.* Bilder hingegen kdnne man scheinbar miihelos zur Kenntnis
nehmen und sich von ihnen unterhalten lassen. Deshalb sei Unter-
haltung in der Regel audiovisuell.

Aus diesem Grund sieht Sachs-Hombach im Internet vor allem
ein Bildmedium. Selbst Texte miissten dort, um gelesen zu werden,
entsprechend optisch gestaltet sein. Dass Bilder in den Anfangsjah-
ren des Internets noch eine geringere Rolle spielten, habe vor allem
technische Griinde. In Zukunft wirden Informationen im Internet, so
Sachs-Hombachs Prognose, jedoch vor allem piktorial vermittelt.
Das lage auch daran, dass Bilder von allen Rezipienten in gleicher
Weise wahrgenommen werden wirden, was ihre Verbreitung in ei-
nem universalen Medium begunstigt. Erst ihre praktische Verwen-
dung - zu warnen, hinzuweisen etc. — unterlage kulturellen Eigenar-
ten.

Medienwandel
Wir sitzen Uber Eck an dem groRen Tisch, der in der Mitte von Sachs-

Hombachs Biro steht. Der Tubinger Professor hat sich zuriickge-
lehnt und seine Beine lbereinandergeschlagen.
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»Bilder generell,
iInsbesondere mentale Bilder,
sind Unverfugbarkeits-
reservoire.«

Gerade das Beispiel ,,Internet* und die Frage, ob es als Text-
oder Bildmedium zu verstehen ist, wie es begann und wie es sich
weiterentwickeln wird, lenkt das Gesprach auf ein Thema, mit dem
sich Sachs-Hombach in den letzten Jahren intensiv auseinanderge-
setzt hat: den Medienwandel. Die néchstliegende Frage in diesem
Zusammenhang betrifft zunachst nicht einmal nur die Medien, son-
dern gilt fur alle technischen Entwicklungen: Verlaufen diese inten-
tional oder eher zufallig? Oder weniger akademisch ausgedruckt:
Wandeln sich die Medien, weil ein echtes mediales Bedurfnis vor-
handen ist oder konfrontiert uns die Entwicklung einfach mit Tech-
niken, deren Mdglichkeiten wir uns erst erschlieBen missen?

Um diese Frage zu beantworten, so Sachs-Hombach, miisse man
sich klarmachen, dass Medien zwei grundsatzliche Bedurfnisse des
Menschen bedienen: ,,Uberwindung von Raum und Zeit ist das eine,
das andere ist kulturelle Selbstverstandigung.* Wenn ein neues Me-
dium eines dieser beiden Bedirfnisse befriedigen kann — oder gar
beide gleichzeitig —, dann hat dieses Medium Aussicht auf Erfolg.

Das beste Beispiel hierfur ist die Fotografie, deren Grundprinzip
— mittels Linsen wird lichtempfindliches Material belichtet — auch
noch fiir moderne Netzkameras gilt. ,,Weil in dieser Weise die Uber-
windung des Raumes maoglich wird, ist das fiir Menschen interessant.
Das ist ein anthropologisches Bedirfnis.“ Menschen wirden am
liebsten tberall sein, ,,am besten zur selben Zeit*, und Medien — so
kann man erganzen - helfen ihnen ein Stiick weit dabei. ,,Medien*,
so bringt es Sachs-Hombach auf den Punkt, ,,liefern uns die Beruhi-
gung, alles einfangen zu kdnnen*.

Dieser Gedanke ist ihm wichtig. Das merkt man, als er ihn weiter
ausfuhrt: ,,Es ist zunehmend meine Ansicht®, seine Hande scheinen
seine Worte nachzumodellieren, ,,dass die Menschen im Wesentli-
chen von Angst gepragt sind bzw. von der Uberwindung oder Ver-
meidung ihrer Angst.“ Genau das gelinge jedoch nur unzureichend.
Die Abwehrmechanismen, die wir zu diesem Zweck in der Kindheit
und Jugend entwickelten, erwiesen sich mitunter etwa als Korsett:
Gerade im fortgeschrittenen Erwachsenenalter wiirde man dann
bemerken, dass die erlernten Angstvermeidungsroutinen einen ein-
schranken und der eigenen Freiheit berauben.

Setzt man diese grundlegenden anthropologischen Uberlegun-
gen in Beziehung zum Thema ,,Medien*, so erweisen sich diese ,,als
eine grol} angelegte gesellschaftliche Aktion, um die Menschen
besser funktionabel zu machen.* Und das bedeutet vor allem: ihnen
ihre Angste zu nehmen.

Doch Medien sind nicht nur Ausdruck unserer anthropologi-
schen Gegebenheiten. Umgekehrt ist es auch moglich, dass Medien
uns in einem elementaren Sinne andern. Ein schdnes Beispiel hierfur
sei die Wahrnehmung. ,,Die meisten Menschen in unseren westli-
chen Gesellschaften sind gewohnt, viele Filme zu schauen, die im-
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mer schneller geschnitten sind und somit anders auf die Welt reagie-
ren konnen.* Das, so der Medienwissenschaftler, war schon eine
Beobachtung von Walter Benjamin.

Was Medien somit bewirken, betont Sachs-Hombach, sind kul-
turelle Uberformungen elementarer, kognitiver Eigenschaften. Be-
sonders anfallig dafiir sei unsere emotionale Ausstattung, nicht zu-
letzt, weil sie sich evolutionér entwickelt habe, um das Handeln des
Menschen in der Welt zu flexibilisieren — etwa bei Angst auf einen
Baum zu springen, ohne erst lange nachzudenken.

Da Emotionen daftir da sind, sich schnell auf Veranderungen der
Umwelt einzustellen, lassen sich emotionale Reaktionen besonders
leicht kulturell verandern. Damit aber stellt sich die Frage, ob nicht
gerade der Konsum sehr eindriicklicher Bildmedien mit gewalthal-
tigen oder auch nur actionbetonten Inhalten zu Abstumpfungen
fuhren kann.

Sachs-Hombach sieht hier weniger eine Gefahr. Stumpft man
etwa ab, wenn man Splatterfilme anschaut? ,,Das glaube ich nicht.
Ich denke, dass man mit einer gewissen Vorentscheidung, einer ge-
wissen Schulung, einem gewissen Interesse Medien nutzen kann,
ohne dass das negative Folgen hat.* Und zwangslaufig sei in diesem
Zusammenhang gar nichts. Auch nicht im positiven Sinne: ,,Die kri-
tische Berichterstattung in den Nachrichten*, bemerkt er lapidar,
»tragt auch nicht auf jeden Fall zu einer Verbesserung der Welt bei,
selbst wenn man jeden dazu zwingen wiirde, sich das anzuschauen.*

Jugendmedienschutz

Besonders intensiv hat sich Sachs-Hombach in den letzten Jahren
mit Computerspielen befasst. ,,Naturlich hat jeder den Eindruck*,
kniipft er an das Thema ,,Gewalt* an, ,,dass das irgendetwas bewir-
ken muss, wenn man standig Ballerspiele spielt. Und das scheint mir
auch ein plausibler Eindruck zu sein. Was man jedoch nicht sagen
kann, ist, dass etwa die Amokschiitzen Amokschiitzen geworden
sind, weil sie Computerspiele gespielt haben*. Solche engen Zu-
sammenhénge bestiinden nicht. Die Griinde fur die ausbrechende
Gewalt lagen in dem Fall woanders.

Um dem Thema ,,Computerspiele‘* gerecht zu werden, musse
man es in das groRere Thema ,,Spiel“ einordnen. Sachs-Hombach
bezieht sich hier auf den romantischen Padagogen Friedrich Frobel,
den ,.Erfinder* der Kindergarten. Frobel hatte in seinen Schriften auf
die die Welt erschlieRende Funktion des Spiels hingewiesen. ,,Klei-
nen Kindern wird durch die Spielgeréte, die sie bekommen, erm6g-
licht, Welt zu erfahren und so eine sinnliche Présenz elementarer
Begriffe zu gewinnen. ,,Im Spiel*, so Sachs-Hombach, ,,probieren
wir unser Menschsein aus*.

In diesem Simulationshaften, in dieser Als-ob-Haltung des Spiels
liegt auch seine kognitionspsychologische N&he zum Bild. ,,Wir
tben, indem wir im Als-ob-Modus operieren, uns in der Welt zu
bewegen. Und es ist unsere Natur*, Sachs-Hombach betont es mit
Nachdruck, ,,das zu kbnnen und uns eigentlich eher virtuell zu bil-
den. Das meiste, was wir als Menschen lernen, ist virtuell.*

Bezogen auf Computerspiele bedeutet das dann konsequenter-
weise: ,,Die computerisierte Form des Spiels ist in einer computeri-
sierten Welt wichtig, da es die elementaren Weisen einubt, Gber-
haupt noch in der Welt aktiv zu sein*.
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Der naheliegende Einwand ist an dieser Stelle naturgeman, dass
Computerspiele niemals reale Erfahrung in der Welt ersetzen kon-
nen, das Klettern auf einem Baum, das Um-die-Wette-Rennen, das
Herumstromern in einem Wald.

Doch die Gefahr, dass Computerspiele motorisch und kognitiv
defizitdre Kinder mit einem Ubertrainierten rechten Daumen erzeu-
gen, sieht Sachs-Hombach nicht. Vielmehr verweist er auf die kog-
nitiven Fahigkeiten, die mit den Spielen erlernt wiirden. Hinzu kame,
dass Jugendliche so eine enorme Kompetenz im Umgang mit Rech-
nern erwerben wirden, die haufig Gber diejenige von Erwachsenen
hinausgehe. ,,Das finde ich eine bemerkenswerte Sache, auch fir
padagogische Zusammenhange: Durch die schnelle technische Ent-
wicklung beherrschen unsere Kinder einige Bereiche kompetenter
als die Eltern. Und das finde ich insofern gut, als Kinder oft mit
Ohnmachtsgefuhlen zu kampfen haben.* Computerspiele konnten
Kindern helfen, die Diskrepanz zwischen ihrem Selbstbild, namlich
eigentlich alles zu kdnnen, und dem Scheitern in der Realitat zu
Uberwinden.

Dieser haufig autodidaktisch erworbenen Medien- oder zumin-
dest Computerkompetenz zum Trotz pladiert der Medienwissen-
schaftler allerdings dennoch fir ein entsprechendes Schulfach. Das
allerdings musste eher technisch und grundlegend ausgelegt sein:
Informatik, Programmiersprachen, Erstellen von Apps.

Defizite sieht Sachs-Hombach zudem in der kognitiven Medien-
kompetenz vieler Jugendlicher: etwa der Fahigkeit, einen Film kri-
tisch und &sthetisch zu bewerten. ,,Dazu gehoért auch die Kompe-
tenz, zu wissen, dass, wenn ich ein Foto habe, nicht gesagt ist, dass
das, was da abgebildet ist, auch wirklich so passiert ist.* Oder auch
das Bewusstsein dafiir, dass Realityformate eben keine Realitat ab-
bilden, sondern hochgradig inszeniert sind, um Bedrfnisse zu be-
friedigen.

Kurz: Was aus Sicht des Tiibinger Medienwissenschaftlers bei
Jugendlichen mehr geschult werden muss, ist die hermeneutische
Fahigkeit, Medienprodukte zu analysieren, die Intentionen ihrer Ma-
cher zu entschlisseln, das Inszenierte vom Realen zu unterscheiden.
Man musse vermitteln, dass Medienprodukte gemacht seien. ,,und
in der Weise, wie sie gemacht sind, folgen sie gewissen Regeln,
Mechanismen, Vorgaben und Ideologien*. Das bedeutet jedoch
nicht, dass Sachs-Hombach die Zukunft der Medienwissenschaft in
einer ausschliel3lich hermeneutisch orientierten Methodik sieht.

Die Zukunft der Medienwissenschaften

,.Die Medienwissenschaft ist eine sehr junge Wissenschaft*, hebt
Sachs-Hombach hervor. Anders etwa die Kommunikationswissen-
schaft. Diese sei die altere und wissenschaftlich etabliertere der
beiden Wissenschaften, urspriinglich aus der Publizistik hervorge-
gangen und sehr stark quantitativ und empirisch orientiert. ,,Das ist
eine Form der Sozialwissenschaft, die sehr etabliert ist, die ihre Zu-
kunft hat und sich weiterentwickeln wird.*

Die Medienwissenschaft hingegen sei aus den Philologien ent-
standen, insbesondere aus der Anglistik oder Amerikanistik, die
immer schon einen Medienschwerpunkt hatten. Als dann in den
1960er- und 1970er-Jahren erste medienwissenschaftliche Institute
ausgegliedert wurden, erwiesen sich diese als extrem erfolgreich —
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zumindest bei den Studenten. In der Folge anverwandelten sich die
Medienwissenschaften, ausgehend vom Gegenstand Film und einer
stark literaturwissenschaftlich gepragten Theorie, die noch frei flot-
tierenden Themen — etwa Computerspiele. Das Ergebnis: ,,In dem
MaRe wie die Medienwissenschaft erfolgreicher wurde, wurde sie
auch heterogener.*

Diesem Erfolg stiinde gegenuber, so Sachs-Hombach kritisch,
dass die Grundlagen des Fachs nicht wirklich geklart seien. Anders
als bei anderen Fachern seien nicht einmal die Arbeitsbereiche und
deren Strukturierungsprinzipien annéhernd festgelegt. Zwar habe
jedes medienwissenschaftliche Institut einen Lehrstuhl fiir Film und
Fernsehen, doch darin wiirde sich das Curriculum der Medienwis-
senschaften auch schon erschopfen.

Die Frage nach der Zukunft der Medienwissenschaften sei aller-
dings auch deshalb so schwer zu beantworten, weil sich die Phano-
mene, mit denen sie sich befassten, schnell wandelten und traditio-
nelle Aufgabenteilungen — etwa mit den Kommunikationswissen-
schaften —infrage gestellt wiirden. Gleichwohl bestiinden zwischen
den Fachern wechselseitig nach wie vor erhebliche Vorbehalte.
Aufgrund der ausgepragten methodischen Unterschiede und ,,kul-
turellen* Aversionen sieht Sachs-Hombach nicht, dass etwa Kommu-
nikations- und Medienwissenschaften in naher Zukunft zusammen-
wachsen. ,,Ich empfinde es eher so, dass es sehr unterschiedliche
Lager gibt, die sehr eigensinnigen und eigenwilligen Forschungslo-
giken und -bestrebungen nachgehen.*

Gleichwohl — oder gerade deswegen — halt es Sachs-Hombach
fur erstrebenswert, gréRere Institute zu schaffen, die sowohl medien-
als auch kommunikationswissenschaftlich verbunden und interdiszi-
plinarer ausgerichtet sind. Vor allem aber musste eine theoretische
und wissenschaftliche Fundierung erfolgen, indem man die unter-
schiedlichen methodischen Ansadtze miteinander ins Gesprach
bringt. Sachs-Hombach pladiert fiir eine Professionalisierung der
Medienwissenschaften und mahnt: ,,Der Erfolg der Medienwissen-
schaften insbesondere bei den Studenten ist eher ein Nachteil. Er
verleitet dazu, zu denken, man hat den Erfolg, weil man so gut ist.*

Sachs-Hombach votiert also fiir Veranderungen und Bewegung
in den Medienwissenschaften — nicht zuletzt, weil sich die Welt ver-
andert und weil die Medienwissenschaften aufgrund ihres jungen
Alters besonders gut geeignet sind, auf diese Veranderungen zu
reagieren. Dazu passt ganz gut das Lieblingsbild des Bildwissen-
schaftlers: Es ist Die grof3e Welle vor Kanagawa von Katsushika Ho-
kusai.

Dr. Alexander Grau

arbeitet als freier Kultur-
und Wissenschaftsjournalist
u.a. fur ,,Cicero*, ,,FAZ*
und den Deutschlandfunk.

In der nachsten Ausgabe der tv diskurs:
der Friedrichshafener Soziologe Prof. Dr. Dirk Baecker

73



WISSENSCHAFT

tv diskurs 67

Erziehung undercover

Unterhaltungssendungen mit Informationswert

Wenn man tber Medien im Zusammenhang mit Bildung
und Erziehung nachdenkt, fallen einem normalerweise
Nachrichten, die Berichterstattung, Dokumentarfilme
oder politische Reportagen ein. Die Gunst des Publikums
gilt allerdings eher der medialen Unterhaltung. Deshalb
liegt die Idee nahe, Informationen, die beispielsweise der
Bewaltigung gesellschaftlicher Aufgaben wie der Gesund-
heitsfirsorge oder Geburtenkontrolle dienen, in populare
Fernsehserien einzubauen. Diese Art der Entertainment

Frau Rosenzweig, Sie haben sich mit Fernsehformaten
beschaftigt, die auf den ersten Blick allein der Unter-

haltung dienen, bei ndherem Hinsehen aber auch einen
erzieherischen Wert besitzen. Seit wann gibt es solche

Formate?

Rosenzweig: Die Vermischung von Unterhaltung und Infor-
mation ist nichts Neues. Bereits die Bibel verpackt die Ver-
mittlung von historischem Wissen, die Vorstellung Uber Gott
und moralische Botschaften in durchaus spannende Geschich-
ten. Auch in Fabeln werden moralische Belehrungen mit
unterhaltenden Komponenten und Geschichten vermischt.
1944 war dann die erste Radiosendung zu horen, die Unter-
haltung mit edukativen Absichten kombinierte. Es handelte
sich um The Lawsons der Australian Broadcasting Corpora-
tion (ABC). Die Autorin wollte damit die Agenda-Setting-
Funktion der Medien ausschdpfen, damit land- und agrar-
wirtschaftliche Themen wahrgenommen und angesprochen
wurden. Auch The Archers, eine Radiosendung der British
Broadcasting Corporation (BBC), welche 1951 ausgestrahlt
wurde und wie The Lawsons agrarwirtschaftliche Themen
behandelte, zahlt zu den ersten Entertainment-Education-
Interventionen. Eine weitere Serie, die eine eindeutige
Entertainment-Education-Komponente aufweist und heute
noch tbertragen wird, ist Sesame Street. Diese Serie hat sich
seit 1968 als sehr erfolgreich erwiesen, auch wenn es sich
um ein einfach zu begeisterndes Publikum handelt: Kinder.
Entertainment Education fir ein erwachsenes Fernseh-
publikum wurde in Peru im Jahr 1969 per Zufall durch die
Telenovela Simplemente Maria entdeckt. Maria war eine
starke Frau, die aus der Armut herauskam. Sie hatte gute
Ideen, wurde Modedesignerin und hat ihre Entwiirfe mit
einer Singer Nahmaschine erfolgreich umgesetzt; nebenbei
hat sie noch die grof3e Liebe gefunden. Die Telenovela hat
einen groRen Verkaufserfolg von Singer Nahmaschinen be-
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Education (EE) gibt es als Konstrukt seit den 1970er-Jahren
und wurde bisher vor allem in Entwicklungsléandern erfolg-
reich eingesetzt. Ein Forscherteam des kommunikations-
wissenschaftlichen Instituts der Universitat Wien untersucht
unter Leitung von Prof. Dr. Jirgen Grimm derzeit die Bedin-
gungen, unter denen solche Informationen besonders gut
wahrgenommen und behalten werden. tv diskurs sprach
darliber mit den Wissenschaftlern Maria Emilia Rosenzweig
und Andreas Enzminger.
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Wie detailliert war dieses Entertainment-Education-
Konzept? Gab es theoretische Vorstellungen dartber,
wie beispielsweise die Dramaturgie oder die Auswabhl

wirkt, und viele Menschen haben sich, motiviert durch Maria,
in Kursen angemeldet, um Lesen und Schreiben zu lernen. Es
entwickelte sich eine ganz starke soziale Bewegung. Diese

Telenovela wurde auch in Mexiko — und in anderen Landern
Lateinamerikas — gedreht und ausgestrahlt. Dabei wurden
ahnliche soziale Phanomene beobachtet. Zu dieser Zeit hat
Televisa zwei kreative Kdpfe zusammengebracht, um Serien
mit bildenden Inhalten auszustrahlen. Die Forscherin und So-
zialpsychologin Ana Cristina Covarrubias sowie der Regisseur
und ebenfalls Forscher Miguel Sabido haben sich theoretisch
mit dem Phanomen der Entertainment Education beschaftigt
und Telenovelas genau mit diesem erzieherischen Ziel kre-
iert. Somit wurde Anfang der 1970er-Jahre Entertainment
Education als Konstrukt geboren. Diese Telenovelas — auch
soziale Telenovelas genannt — halfen dabei, Veranderungen
im Leben der Rezipientinnen und Rezipienten anzuregen;

sie hatten eine immense Auswirkung. Seitdem nimmt die
sogenannte Sabido-Methode eine wichtige Stellung im Feld
der Entertainment Education ein und wird auch im Bereich
der Forschung héufig als Bezugspunkt gewahlt.

Entertainment Education ist also eher zufallig
entstanden? Man hat gemerkt, dass auch eine
Telenovela Lernpotenzial beinhaltet.

Rosenzweig: Genau. Man hatte schon vorher explizit ver-
sucht, durch Unterhaltung Bildung zu vermitteln, aber mit
Simplemente Maria war zum ersten Mal der Nachweis
gelungen, dass eine Telenovela auch eindeutig messbare so-
ziale Effekte haben kann. Dabei ging es z. B. um den Umgang
mit Verhutungsmitteln, aber auch um eine Verhaltensande-
rung. Anhand der Dramaturgie von Simplemente Maria und
ausgeristet mit der Méglichkeit, dem Publikum neue medi-
ale Inhalte zu préasentieren, wurde ein theoretisches Modell
entwickelt, um soziale Veranderung durch mediale Inhalte zu
erzielen. Die Forscherinnen und Forscher hatten dabei das
Gluck, dass Televisa in Mexiko damals wie heute der einzig
relevante Fernsehanbieter ist und das Publikum zu den An-
geboten dieses Senders bis heute kaum Alternativen findet.
TV-Azteca, der zweitgrol3te Fernsehsender in Mexiko, strahlt
auch hauptséchlich Telenovelas ahnlichen Inhalts aus; und
der mexikanische Staat verfugt nur tGber ein paar Kanéle,
welche nicht alle Rezipientinnen und Rezipienten mit einem
Fernsehgerat empfangen kdnnen. Unter solchen Umstanden
ist es einfacher, Telenovelas mit erzieherischer Absicht zu
platzieren und deren Effekte zu belegen. Allerdings hat der
Sender dieses Projekt nach ein paar Jahren leider beendet.
Immerhin kann festgehalten werden, dass diese Telenovelas
sehr effektiv waren. So ist beispielsweise die Geburtenrate in
Mexiko als Folge der Information Giber Verhitungsmittel
stark gesunken. Die Strategie der Entertainment Education
wurde anschlieBend in einigen Entwicklungsléandern ange-
wendet, z. B. in Stidafrika, Indien, Tansania und in anderen
Landern wie Kenia, Uganda, Malawi, Athiopien, Ghana,
China, St. Lucia usw.
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der Schauspieler sein muss, um eine bestimmte Haltung

und bestimmte Informationen zu vermitteln?

Rosenzweig: Entertainment-Education-Interventionen sind
weltweit sehr vielféltig. Viele Serien kdnnen das Publikum
positiv beeinflussen, jedoch ist der Erfolg von Entertain-
ment-Education-Serien nach der mexikanischen Methode
einzigartig und bisher im Feld und in der Forschung der
Entertainment Education vorherrschend. Zwei Schlusselfak-
toren sind entscheidend fuir den Erfolg der Serien und die
Annahme von EE-Botschaften: die Anwendung des Drama-
formats und die korrekte Anwendung der dahinter stehen-
den Theorie. Daraus ergibt sich eine Reihe von weiteren
Bedingungen, die erfillt sein missen, damit die Methode im
vollen Umfang funktioniert. Manchmal geniigt es aber auch,
ein paar theoretische Grundlagen korrekt anzuwenden, um
EE-Botschaften zu vermitteln.

Die Voraussetzungen lauten: Vorarbeit und Zielgruppen-
forschung bzgl. Kultur ist ein Muss. Ein wichtiger Faktor

ist die Dramaturgie, die sorgt fur realitatsnahes Drama,
emotionale Hohepunkte, Cliffhanger, Nachwort sowie Be-
lohnungen, die kulturell hoch angesehen sind. Drei Typen
von Charakteren werden dargestellt: negative Charaktere,
positive Charaktere und unsichere bzw. ,.,transitionale*
Charaktere, welche Identifikationsmaoglichkeiten fur das
Publikum anbieten sollen. AuRBerdem: Die erzieherische
Absicht darf erst zum Tragen kommen, wenn das Publikum
bereits an der Telenovela interessiert und in die Handlung
involviert ist. Wenn die Zuschauer von Anfang an merken,
dass die Sendung eine erzieherische Absicht hat, wenden
sie sich ab, dann funktioniert das nicht mehr. Die Theorie
wurde spéter ergéanzt durch Gesser-Edelsburg/Singhal bzw.
durch Singhal/Rogers bzgl. narrativer Aspekte, da das Ge-
schichtenerzahlen eine macht- und wirkungsvolle Strategie
ist, die Verhaltensanderungen verursacht.

Was diese EE-Theorie damals theoretisch tGberlegt hat,

versuchen Sie nun wissenschaftlich zu tberprufen.

Allerdings nehmen Sie dazu Serien, die es schon gibt.

Rosenzweig: So ist es. Wir nehmen dazu Serien, die be-
stimmte Botschaften oder Informationen enthalten. Daraus
erstellen wir eine Kernsequenz, die hauptsachlich die Inter-
aktionen zwischen Arzt und Patientin bzw. Patient enthalt.
Die Kernsequenz wird durch unterschiedliche Nebennarra-
tive erganzt. Dann stellen wir drei Gruppen zusammen. Die
eine Gruppe sieht nur die Kernszene, in der die relevanten
Gesundheitsinformationen vermittelt werden; diese Gruppe
sieht also einen Zusammenschnitt ausschlieBlich von Arzt-
Patienten-Interaktionen mit medizinischen Informationen.
In der zweiten Gruppe wird diese Szene erweitert. Diese
Gruppe bekommt zusétzlich eine romantische Szene zu se-
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hen, in der sich der Arzt und seine Freundin kiissen und
umarmen. Die dritte Gruppe sieht eine Fassung, die noch
einmal um eine weitere Szene erganzt wird. Dabei handelt
es sich um Ausschnitte, in denen sich der Arzt von der
Freundin trennt: Sie zieht es wieder nach New York, sie will
ihn mitnehmen, aber nach reiflicher Uberlegung entschlieRt
er sich, in seiner Heimat und vor allem bei seinen Patientin-
nen und Patienten zu bleiben.

Wir zeigen also dreimal dieselbe Szene mit der spezifischen
Wissensvermittlung, rahmen sie aber in den beiden anderen
Gruppen mit romantischen Elementen ein. Ziel ist es, her-
auszufinden, ob beispielsweise kitschige, romantische oder
dramatische Szenen fiir die Vermittlung und das Behalten
der gewollten Botschaften hilfreich oder stérend sind. Wir
wollen feststellen, durch welche Elemente der Wissens-
transfer beschleunigt und durch welche er behindert wird.

Sie haben zu diesem Zweck zwei sehr unterschiedliche
Serien untersucht, bei denen es aber als Gemeinsamkeit
um die Vermittlung von Informationen zu Fragen aus
dem Bereich ,,Gesundheit und Medizin* geht. Sie haben
sich dabei mit der deutsch-6sterreichischen Serie Der
Bergdoktor beschéaftigt, wahrend Sie, Herr Enzminger,
den Wissenstransfer bei der US-Serie Emergency

Room untersucht haben. Frau Rosenzweig, kbnnen

Sie zunachst tber lhre Ergebnisse beim Bergdoktor
berichten?

Rosenzweig: Erst einmal muss ich deutlich sagen, dass diese
Untersuchung ohne die Hilfe, andauernde leidenschaftliche
Unterstltzung und Leitung von Prof. Jirgen Grimm undenk-
bar gewesen ware. Er hatte die Idee, dass wir uns mit die-
sem Experiment auseinandersetzen. Der Grund, warum wir
uns mit dieser Serie beschéaftigt haben, war zunachst, dass
sie viele Elemente der EE-Methode enthélt. Es handelt sich
um eine Arztserie, die fur Entertainment Education geeignet
erscheint. Es ist eine Lovestory, die Bindung, Identifikation
und Kontinuitat erlaubt und in der die gezeigten Belohnun-
gen kulturell hoch angesehen sind - alles dramaturgische
Mittel, die nach der bereits erwahnten Methode der Enter-
tainment Education zugutekommen. Des Weiteren kdnnen
sich die Zuschauerinnen und Zuschauer mit dem Arzt identi-
fizieren: Er kommt aus Osterreich, er ist heimatverbunden
und flhlt sich zu den Bergen hingezogen, er wirkt also fir
das Publikum sehr realitédtsnah. Uns ging es zunachst einmal
darum, herauszufinden, ob und wie kitschige oder romanti-
sche Elemente die narrative Ebene beeinflussen. Uns ging
es aber auch darum, festzustellen, ob sich die Effektivitat
des Wissenstransfers durch die unterschiedlichen Stim-
mungslagen, die von Sachlichkeit tber Kitsch bis zur Roman-
tik reichen, andert. AuRerdem wollten wir herausbekommen,
ob romantische Szenen Rezeptionsstress verringern und wel-
che Dosierung an Romantik fiir die Gesundheitskommunika-
tion im Hinblick auf Wissen, Vorsorgeverhalten und das Arzt-
Patienten-Verhaltnis forderlich ist. Wir wissen, dass Romantik
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als narratives Element in vielen Fernsehserien vorhanden ist.
Deshalb war es natdrlich interessant, herauszufinden, wie die
verschiedenen Erzéhlformen die Vorstellung der Zuschaue-
rinnen und Zuschauer tber die Medical Community beein-
flussen.

Unsere Experimente zeigen, dass romantische Narrative
dazu beitragen, Angst zu reduzieren. Die emotionale
Belastung war bei der zweiten Gruppe — wo das Freizeit-
verhalten des Arztes mit seiner Geliebten gezeigt wird —
am geringsten. Durch die Abschiedsszene in der dritten
Gruppe wachst die emotionale Belastung wieder an, ohne
allerdings das Niveau der romantikfreien Variante in
Gruppe eins zu erreichen bzw. wo nur die Kernsequenz
gezeigt wird. Die Kehrseite dieser Angstreduktion ist, dass
der Unterhaltungswert negativ beeinflusst wird. Zur Unter-
haltung tragen bei Krankenhausserien offenbar eher die
Krankengeschichte und die Arzt-Patienten-Interaktionen
bei als eine darum gerankte Liebesgeschichte. Der hochste
Informationswert wird allerdings in der dritten Gruppe mit
der vollen Liebesgeschichte einschlieBlich der riihrenden
Abschiedsszene erzielt. Wir sehen dies als Indiz dafir, dass
die romantischen Nebennarrative den gesundheitsrelevan-
ten Informationsfluss starken. Das bestatigt die Aussage
von Sabido insofern, als eine gefiihlsintensive Romanze
den Wissensfluss bei der Entertainment-Education begiins-
tigen kann. Die romantischen Nebennarrative reduzieren
also Angst und Stresserleben auf Kosten des Unterhal-
tungswertes, erhdhen aber zur gleichen Zeit den Informati-
onsgehalt des Films.

Wir haben noch andere Faktoren untersucht, beispiels-
weise die rezeptive Beteiligung, welche sich aus folgenden
Faktoren zusammensetzt: Narrative Engagement (Geflhl,
in die Geschichte hineingezogen zu werden), Involvement
(Ausmaf, in dem Zuschauerinnen und Zuschauer Beziige
zwischen fiktionaler Realitat und ihrer Lebenswelt herstel-
len) und auch die Identifikation mit dem Bergdoktor selbst.
Alle drei Indikatoren partizipativer Beteiligung sind in der
Gruppe am niedrigsten, in der die Liebesgeschichte mit ei-
ner romantischen Szene in den Bergen beginnt, aber die
Abschiedsszene ausgelassen wird. Vermutlich hat der lie-
bestrunkene Arzt die krankheitsfixierten Zuschauer ein we-
nig irritiert: Vielleicht wurde dies als eine Art Pflichtverlet-
zung den Patienten gegeniber empfunden. Erst mit dem
tranenreichen Abschied — der Bergdoktor will nicht mit der
Geliebten in die Grof3stadt ziehen — wird die rezeptive
Partizipation deutlich gesteigert. Wir interpretieren diesen
Befund dahin gehend, dass die Irritation, die der Arzt auf
FreiersfiRen erzeugte, durch den Abschluss der Liebes-
geschichte gemildert wird.

Im Unterschied zum Wissenstransfer wird die Bereitschaft
zur Gesundheitsvorsorge genau in der Gruppe ohne
Liebesgeschichte am meisten angeregt. Wie bereits er-
wahnt, war hier auch der Stress am hodchsten. Wir betrachten
dies als Hinweis darauf, dass die angstbasierte Rezeption
der Bergdoktor-Serie am ehesten Motive zur Gesundheits-
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vorsorge starkt, wobei Nebennarrative diesen Effekt schma-
lern, insbesondere dann, wenn sie unabgeschlossen sind.
Romantische Narrative behindern die Stéarkung der Vorsor-
gebereitschaft dann nicht, wenn sie — wie in der Gruppe mit
der Abschiedsszene - zu einem eigenen ,,guten* Abschluss
gebracht werden. Zugleich wird hier die Autoritat des Arztes
wiederhergestellt, der sich fir die Berge und seine Patienten
entscheidet. Das wirde mit der |dee Ubereinstimmen, dass
die Grundrezeption von Krankenhausserien angstbasiert ist
— durchaus vereinbar mit dem Unterhaltungswert —, wobei
durch die narrative Einbettung die Angst eine Moderation
erfahrt. Wahrend die narrative Angstmoderation den Wis-
senstransfer begilnstigt, werden die motivationalen Aspekte
der Gesundheitsvorsorge unterminiert. Dies verweist auf
einen Zielkonflikt der Entertainment-Education, dem zufolge
die Optimierung der Vorsorgebereitschaft auf Kosten der
Wissensvermittlung geht und vice versa.

Sie haben eine Szene untersucht, in der der Arzt mit
seiner Freundin eng umschlungen auf einer Alm steht
und sie sich Uber ihre gemeinsame Zukunft unterhalten.
Die Folgen fur die Verarbeitung des ganzen Films

durch die Zuschauer waren offenbar sehr wider-
sprichlich. Kénnen Sie das noch etwas naher erlautern?

Rosenzweig: Erstaunlich war, dass diese Szene eine Distanz
zu dem Arzt herstellte. Offensichtlich erwartet das Publi-
kum nicht, dass ein Arzt eine Liebesbeziehung hat, er soll
sich um seine Patienten kimmern. Der US-Psychologe
Robert Cialdini, Autor des Buches Die Psychologie des
Uberzeugens, nennt sechs Prinzipien der iiberzeugenden
Kommunikation. Darunter sind ,,Sympathie* und ,,Autori-
tat*. ,,Sympathie* umfasst Faktoren wie Vertrautheit, Ahn-
lichkeit und Attraktivitat, die eine Rolle spielen, wenn man
von einer Botschaft tberzeugt werden soll. Die Assoziation
mit guten oder schlechten Dingen hat auch einen Einfluss
auf die Beliebtheit der Charaktere. Der Faktor ,,Autoritat*
verweist auf die Tatsache, dass es in allen Gesellschaften
einen gewissen Druck gibt, Anweisungen von Autoritaten
zu folgen. Symbole wie Uniform oder Titel werden mit
Autoritat assoziiert. Berufe, die unmittelbar mit Gesundheit
zusammenhangen, bringen von vorneherein Autoritat mit
sich. Wenn nun ein Arzt mit seiner Freundin knutscht, sinkt
seine Autoritat, die Glaubwuirdigkeit wird als geringer
eingestuft. Auch die Sympathiewerte gehen zurlick, weil
von einem Arzt etwas anderes erwartet wird. Wenn er sich
hingegen fir seine Patienten und gegen die Freundin ent-
scheidet, wird seine Rolle wieder positiv wahrgenommen.

Das kann man ja noch nachvollziehen. Aber Sie haben

auch herausgefunden, dass in diesem Augenblick das
Interesse an der Sendung sinkt.
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Rosenzweig: Wenn er nur mit seiner Freundin knutscht,
wird das auch deshalb als nicht so spannend wahrgenom-
men, weil es von der Spannung aus den Krankengeschich-
ten ablenkt. Trennt er sich hingegen von seiner Geliebten
und entscheidet sich in der Abwagung von Verantwortung,
Heimatverbundenheit auf der einen und Liebe auf der
anderen Seite letztlich fur das Bleiben und damit fir seine
Patientinnen und Patienten, steigt das Interesse am ganzen
Film und die Qualitat der Information wird als hdher ein-
gestuft.

Dass also ein Arzt eine Freundin hat, will man nicht
unbedingt sehen, er soll sich lieber auf seine Patienten
konzentrieren. Von einem Arzt erwartet man ein
hoheres Mal3 an Vertrauen und Seriositat als von

einer Lehrkraft oder einer Universitatsprofessorin
bzw. einem Universitatsprofessor?

Rosenzweig: Ich denke, wir haben unsere speziellen
Vorstellungen von jeder unterschiedlichen Rolle. Von dem
Vater eines Kindes erwarten wir, dass er sich wie ein Vater
verhélt und nicht wie ein Jurist, was vielleicht sein Beruf ist.
Wir Menschen nehmen ja in unterschiedlichen Situationen
und Beziehungen unterschiedliche Rollen ein. Gerade der
Arzt spielt eine grol3e Rolle, wenn wir krank sind. Da wollen
wir als Zuschauer nicht, dass er durch eine Liebesbezie-
hung von den Patientinnen und Patienten allzu sehr abge-
lenkt wird. Will man also eine grof3ere Akzeptanz des Arz-
tes bei der Medical Community erreichen, macht es sich
gut, wenn er den Patienten und die Patientin in den Mittel-
punkt rickt und sein Privatleben nur begrenzt auslebt.
Natdrlich brauchen wir Dramaturgien und Verhaltens-
weisen, in denen die handelnden Personen nicht als
Mediziner, sondern als Menschen auftreten. Auch der Arzt
darf eine Freundin haben. Es geht aber darum, die Infor-
mationen, die wir vermitteln wollen, so zu verpacken,

dass das Publikum sich dafur interessiert und sie sich auch
merkt. Die narrativen Elemente sind entscheidend, um das
Publikum effektiv zu engagieren. Manche Narrative leisten
das besser als andere, manche beschadigen auch die In-
formations- und Unterhaltungsvermittlung. Es geht also
darum, zwischen gesundheitsdienlichen und nicht -dien-
lichen Narrativen zu unterscheiden. Um die Gesundheits-
information zu vermitteln, sind Identifikation, dramatur-
gischer Aufbau und die zur Botschaft passende Story
entscheidend. Wichtig sind auch Clifthanger, damit Zu-
schauer von einer Folge zur anderen an der Story dran-
bleiben, und Nachworte, die dazu dienen sollen, die
wichtigsten Informationen und Botschaften noch einmal
klar zusammenzufassen. Das Ziel unserer Forschung be-
steht darin, herauszufinden, wie wir am besten die Drama-
turgie steuern, um eine maoglichst effiziente Vermittlung
der Informationen und der beabsichtigten Botschaften zu
erreichen.
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Herr Enzminger, bei lhnen ging es um die US-Serie

Emergency Room. Wie unterscheidet sich diese
Serie vom Bergdoktor?

Enzminger: Wir haben zwei Formate ausgewahlt, die sich
in ihrer Dramaturgie und in ihrem Aufbau deutlich unter-
scheiden sollten, um anhand eines mdglichst breiten Spek-
trums herausfinden zu kbnnen, welche Art der Darstellung
und Narration die medizinische Vermittlungsleistung be-
einflusst. Da gibt es auf der einen Seite die dsterreichisch-
deutsche Produktion Der Bergdoktor, bei der die Alpen-
Romantik, Heimatgefiihle und Liebesgeschichten im
Vordergrund stehen und die Alltagspraxis des Arztes vor
einem idyllischen und — wenn man so will — kitschigen Hin-
tergrund gezeigt wird. Der Arzt erscheint hier als eine Art
Freund oder Vaterfigur, die sich mit Autoritat und Verstand
um das Wohl der Patienten kiimmert. Der Bergdoktor be-
wahrt Ruhe und Gelassenheit in noch so kritischen Momen-
ten und hat immer auch hinreichend Zeit, um den Schutz-
befohlenen, den Kranken zu helfen. Dem gegeniber steht
die US-Serie Emergency Room, kurz ER: eine rasante, ac-
tionzentrierte, sehr authentische Prasentation des Kranken-
hausalltags mit all den verschiedenen MafRnahmen, die
Arzte in Notsituationen treffen missen. ER wird global an
eine grofl3e Anzahl von TV-Stationen exportiert. Die Erzahl-
weise ist vor allem im Hinblick auf medizinisches Fakten-
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wissen sehr authentisch und realitatsnah konstruiert. Unter-
suchungen zu ER haben gezeigt, dass Medizinstudentinnen
und -studenten die in der Sendung gezeigten Operationen
und andere medizinische MaBnahmen als Vorbereitung fur
ihre fachlichen Prifungen nutzen und einen detailreichen
Einblick in den arztlichen Arbeitsalltag erhalten. Auch die
Hektik und Anspannung der Arzttatigkeit wird Giberaus rea-
listisch geschildert und anhand der Notaufnahme eines
Krankenhauses in Chicago exemplarisch dargestellt. Ein
weiterer Fokus der Produzenten liegt auf den Entscheidun-
gen, von denen Leben und Tod abhangen. Es herrscht
enormer Stress; in Spitzenzeiten sind sehr viele Patientin-
nen und Patienten zu versorgen; es gibt Streit unter den
Arzten oder dem Pflegepersonal. Natirlich haben die Pro-
tagonisten Beziehungen miteinander, es gibt Eifersuichte-
leien, aber auch handwerkliche Fehler, die von dem einen
vertuscht und von dem anderen aufgedeckt werden. Wir
wollten wissen, inwiefern aktionsreiche Narrative, wie sie in
ER vorkommen, die Gesundheitskommunikation im Sinne
von Entertainment Education beférdern kdnnen und wie
sich aktionsbetonte Dramatisierungen auf den Unterhal-
tungswert, die Informationsqualitéat und den Wissenstrans-
fer auswirken.

Leidet etwa die Wissensvermittlung unter einer rasanten
Prasentationsform oder wird sie durch diese verstarkt?
Kann die Gesundheitskompetenz der Rezipienten — also ihr
Fachwissen, ihr Gesundheitsbewusstsein und ihr Vorsorge-
verhalten — durch derartig dramatische Erzahlweisen beein-
flusst werden und wenn ja, in welche Richtung?

Die Darstellungsform im Bergdoktor ist demgegenuber
ganz anders. Wie Frau Rosenzweig bereits erlautert hat,
herrscht hier eine ruhige und geordnete Erzahlweise vor,
kombiniert mit schonen Landschaftsbildern und Romantik,
gepaart mit einer persénlichen Verbundenheit des Arztes
zur Landschaft und Gemeinschaft. Die Frage war und ist:
Welche Darstellungsform ist fur die Vermittlung medizini-
schen Wissens und gesundheitsbezogener Motivationen
geeigneter?

Hatten Sie eine bestimmte Vermutung?

Enzminger: Wir haben schon vermutet, dass ein bestimm-
tes Erregungsniveau notwendig ist, um die vermittelten In-
formationen zu behalten und in Gesundheitskompetenz
umzusetzen. Yerkes und Dodson haben bereits zu Beginn
des letzten Jahrhunderts die Lernfahigkeit in Abhangigkeit
verschiedener Erregungsintensitaten untersucht und ein
optimales Erregungsniveau formuliert: Ist dieses zu gering,
wird die effektive Erinnerungsleistung des Individuums
nicht ausgeschopft. Wird aber die Aktivierung der Rezipi-
entinnen und Rezipienten zu stark strapaziert, fallt die Ge-
dachtnisleistung ebenfalls ab. Es war deshalb interessant,
herauszufinden, ob das Erregungsniveau, das Emergency
Room vermittelt, in diesem optimalen Bereich liegt oder es
bereits Uberschreitet. Der Vergleich mit dem Bergdoktor
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sollte klaren helfen, ob ein Zuviel an ruhigen, romantischen
Szenen vielleicht daflir sorgt, dass die Erregung bei diesem
Format unter das optimale Niveau rutscht. Bei dieser Frage
spielt allerdings die Stressresistenz des Rezipienten eine
Rolle, die individuell sehr unterschiedlich ist, sich aber na-
turlich durch Gewéhnung an immer mehr Fernsehserien
mit hohem Erregungsniveau veréndert. Zuschauerinnen
und Zuschauern, die mit einem solchen Format und seiner
rasanten Erzahlweise wenig Erfahrungen haben, fallt es wo-
maoglich viel schwerer, der Handlung zu folgen — diese Per-
sonen kdmen wahrscheinlich mit dem Bergdoktor und sei-
ner ruhigen, einfachen Erzahllinie viel besser zurecht.
Natirlich hat auch die Verarbeitungskompetenz Einfluss
auf die Erregungsintensitat bei den Rezipienten.

Unsere Ergebnisse zeigen, dass eine Steigerung der akti-
onsreichen Szenen in ER den medizinischen Wissenstrans-
fer beftrdert. Die Versuchsgruppe mit der aktionsreichsten
Filmversion wies die héchsten Wissenstransferwerte auf.
Demgegeniber erzielte beim Bergdoktor ein geringeres
MafR an Romantik den hdheren Wissenstransfer als die ma-
ximale Dosierung. Dies spricht dafur, dass unter dem Strich
ER bei der wissensbezogenen Gesundheitskommunikation
besser abschneidet als der Bergdoktor.

Allerdings muss man beriicksichtigen, welche Art von Infor-
mationen man vermitteln will und wie komplex die medizi-
nischen Zusammenhange sind. Es gibt bestimmt Rezipien-
ten, die aus dem Bergdoktor-Format mehr Informationen
ziehen kdnnen, das hangt wohl auch mit der subjektiven
Affinitat zu unterschiedlichen Dramaturgien zusammen.
Manche Zuschauer sind prinzipiell mit actiongeladenen Se-
rien, wie es Emergency Room zweifelsfrei ist, Uberfordert.
Andere wiederum kdnnen die rasanten Informationen aus
der actionreichen Darstellung besser verarbeiten, weil ih-
nen die romantische und kitschige Erzahlweise im Berg-
doktor nicht liegt. Deshalb ist es immer wichtig, sein Ziel-
publikum zu kennen. Sind Zuschauer an hoher Erregung
und Erlebnisintensitat interessiert, dann ist sicherlich die
Actiondramaturgie effektiver als die romantische Spielart.

Die Effektivitat des Wissenstransfers hangt also von
der Erwartungshaltung und dem Filmgeschmack sowie
den Rezeptionsgewohnheiten des Zuschauers ab.

Enzminger: Der Einfluss der Rezeptionsskills der Zuschauer
im Hinblick auf die Informationsverarbeitung ist nicht zu
unterschatzen. Auch wenn eine Erzahlung eine Reihe von
wichtigen Informationen beinhaltet, werden sie nicht bei
den Rezipienten ankommen, wenn diese der Produktion
nicht folgen kdnnen oder differierende Genres bevorzu-
gen. Man muss auch sehen, dass die Menge an Informatio-
nen im Bergdoktor sehr viel geringer ist als bei Emergency
Room. In unserer Vorzeigeversion des Bergdoktors ging es
darum, zu vermitteln, dass ein verschimmeltes Musli zu ei-
nem gestorten Stoffwechsel fihren kann, woraus in Kombi-
nation mit anderen Krankheiten Lahmungserscheinungen
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resultieren kdnnen. Wenn diese drei Informationen im Zen-
trum der Handlung stehen, werden sich die Zuschauer dies
naturlich besser merken kénnen als die vielen medizini-
schen Detailinformationen in dem rasanten Emergency-
Room-Setting.

Weil3 man etwas dariiber, ob die Produzenten und
Autoren solcher Sendungen tatsachlich auch die Absicht
verfolgen, medizinisches Wissen zu vermitteln?

Enzminger: Bei ER ist es kein Zufall, dass die vermittelten
Informationen gut recherchiert sind und in der Regel reali-
tatsnah gezeigt werden. Diese Produktion lautete 1994
eine neue Form der Seriengestaltung ein und gilt als Vor-
bild vieler nachfolgender Arztserien. Auch der lang anhal-
tende Quotenerfolg — bisher gab es 18 Staffeln der Serie —
spricht fur die handwerkliche Machart, die gute Recherche
und Erzahlleistung der Produzenten. Bei der Entwicklung
des Konzepts von Emergency Room — der Bestsellerautor
Michael Crichton hatte die Drehbuchvorlage bereits in den
1970er-Jahren entwickelt — steht die authentische Darstel-
lung des medizinischen Alltags und die Problematik des
amerikanischen Gesundheitssystems im Zentrum. Gerade
dieser Fokus auf realitatsnahe Darstellungen des Kranken-
hausalltags und ein fachlich gut recherchiertes Drehbuch
erhdhen den edukativen Wert fir angehendes medizini-
sches Personal. Inwieweit dies auch die Gesundheitskom-
petenz des Durchschnittszuschauers erhdht, der wissen
muss, wann er zum Arzt gehen sollte und wie er effektiv
Vorsorge trifft, ist eine ganz andere Frage.

Die Vermittlungsleistung des Bergdoktors besteht vor al-
lem in der Vermittlung eines positiven Arztbildes und der
Anregung des allgemeinen Vorsorgeverhaltens: gesunder
Lebensstil, Krebsvorsorge usw. Daflr ist nur wenig medizi-
nisches Fachwissen erforderlich. Fur die Macher der Serie
steht entsprechend auch primér die Figurenfiihrung im Vor-
dergrund und nicht medizinische Detailkenntnis.

Der Bergdoktor zeigt einen ganz anderen Typus von
Arzt und richtet sich wahrscheinlich an ein dlteres Publi-
kum, das es nicht gewohnt ist, in kiirzerer Zeit so viele
Informationen zu verarbeiten wie bei ER, wo es ja oft
um Leben und Tod geht. Was aber beim Bergdoktor
auch eine grof3e Rolle spielt, ist das grundsatzliche
Vertrauen in die medizinische Kompetenz des Arztes.

Enzminger: Genau, das Vertrauen in die medizinische Kom-
petenz des Arztes wird durch die Figurenkonstruktion er-
reicht, der zufolge der Protagonist als Lone Ranger mit
starker Heimatverwurzelung und Verantwortungsgeftihl
fungiert. In unserer Vorfiihrversion assistiert er beispiels-
weise bei einer komplizierten Gehirnoperation und be-
kommt ein Jobangebot einer renommierten US-Klinik, was
er naturlich ablehnt, weil er seine Patientinnen und Patien-
ten nicht im Stich lassen will.
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Kommen wir noch einmal zu Emergency Room. Die

Untersuchung ist wahrscheinlich ahnlich abgelaufen

wie beim Bergdoktor?

Enzminger: Da wir Wirkungsbefunde erheben méchten,
haben wir uns fiir ein Pra-Post-Design entschieden. Wie

der Name bereits verrat, gibt es hier zwei Erhebungszeit-
punkte. Die Probandinnen und Probanden fillen in einem
ersten Schritt einen Fragebogen aus, der bestimmte Ein-
stellungen, Meinungen und psychosoziale Eigenschaften
erhebt. Mit einem definierten Abstand von zwei bis maxi-
mal drei Tagen zu der ersten Erhebung folgt dann der
zweite Messzeitpunkt: Nach der Filmvorfiihrung werden
nochmals dieselben Wissens- und Einstellungsfragen ge-
stellt wie beim ersten Mal. Die Differenz der beiden Mess-
zeitpunkte wird als Wirkung interpretiert. Diese Methode
lasst es zu, kurzfristige Filmwirkungen festzustellen. Diese
sind zwar nicht mit langfristigen Wirkungen identisch, kén-
nen aber als Indikatoren fir langerfristige Wirkungstenden-
zen verstanden werden. Eine spatere wiederholte Messung
kénnte Aufschluss dariber geben, wie nachhaltig das ver-
mittelte Wissen und die erzielte Einstellungsanderung

sind.

Um zu ermitteln, welche Gestaltungsfaktoren einen modifi-
zierenden Einfluss auf das Gesamtergebnis der Rezeption
entfalten, haben wir drei Gruppen gebildet, die unterschied-
lich gestaltete Versionen einer ER-Folge sahen. Das ist eine
bereits gut erprobte Methode. Hierzu gibt es eine Grundver-
sion, die jede Gruppe sieht. In unserem Fall geht es um die
Versorgung einer Vielzahl von Patientinnen und Patienten,
die Opfer eines Anschlags geworden sind. Gezeigt werden
vorbereitende MaBnahmen und operative Eingriffe, wobei
manche Patienten gerettet werden und andere sterben. Bei
einer weiteren Untersuchungsgruppe wurde ein zusatzliches
Actionelement integriert, namlich eine Bombenexplosion,
ausgelost durch einen Attentater, und die rasante Fahrt der
Arzte mit einem verletzten Opfer zum Krankenhaus. Da geht
es um die Gefilhle, die die begleitenden Arzte haben, dar-
um, wie sie telefonisch im Krankenhaus die Operation vor-
bereiten, es wird der Druck klar, unter dem die Arzte stehen,
wenn es um das Leben von Verletzten geht. In der dritten
Gruppe haben wir dieses dramaturgische Element noch
durch einen weiteren Actionstrang der Geschichte erweitert:
Hier tritt der Téater, der selbst stark verletzt in das Kranken-
haus eingeliefert wird, in den Mittelpunkt. Der hat namlich
eine Bombe konstruiert, die tatsachlich explodiert ist und zu
diesem Desaster gefiihrt hat. Ein Arzt greift in dieser Action-
schlusssequenz den Attentéter kdrperlich an; schlie8lich wird
der Attentater von einem wiitenden Angehdrigen eines ver-
storbenen Opfers getdtet. Diese dritte Version besteht also
aus zwei Actionnebennarrativen und der Grundversion. So
kénnen wir unterscheiden, ob der Stress das ausschlagge-
bende Moment fur die Intensitét des Erinnerns ist oder die
Gesamtdramaturgie.
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Welche Veréanderungen gab es in den Gruppen nach
Anschauen der fir sie spezifisch hergestellten Videos?

Enzminger: Zunachst einmal war es fir uns wichtig, dass
die Probanden direkt nach dem Sichten eine spontane Be-
wertung mithilfe von Eindrucksdifferenzialen abgegeben
haben: War der Filmausschnitt interessant oder langweilig?
Welche Version war in welchem Male erregungsintensiv?
Und da kann man klar sagen, dass die vermehrten Action-
szenen bei Emergency Room den Spannungsgrad und den
Unterhaltungswert, aber auch die emotionale Belastung er-
hdhen. Auch das Narrative Engagement, also das Gefuhl,
in die Geschichte hineingezogen zu werden, wird durch
den Zusatz an Actionsequenzen grof3er — am meisten unter
Bedingungen der Vollversion mit der dramatischen Fahrt
zum Krankenhaus und den abschlieRenden Racheaktionen.
Die dramatische Vorgeschichte mit Bombenexplosion und
Fahrt zum Krankenhaus hat auch das Involvement der Zu-
schauerinnen und Zuschauer erhéht, die unter diesen Be-
dingungen vermehrt Bezlige zu sich und ihrer Lebenswirk-
lichkeit herstellen konnten. Die Rachesequenz erbrachte
demgegeniber keinen Involvement-Gewinn. In diesem
Fall wurde das Involvement in gewissem Mal3e reduziert.
Wie bereits erwahnt, hat die gesteigerte Actiondramatik
einen positiven Einfluss auf den Wissenstransfer der Pro-
bandinnen und Probanden. Auferdem wurde die Health
Literacy im Sinne der Verarbeitungsfahigkeit im Hinblick
auf Gesundheitsinformationen durch die Version mit der
vollen Dramatik von Vor- und Nachgeschichte erhéht.
Offenbar hat die Mischung von Aufregung und Komplexi-
tat der Geschichte einen Trainingseffekt im Hinblick auf die
Fahigkeit, Angst machende und schwierige Gesundheits-
informationen in Bezug auf das eigene Leben angemessen
zu verarbeiten. Das Arztbild wird allerdings genau durch
die Vollversion mit dem aggressiven Arztverhalten einge-
tribt. Und auch die Bereitschaft der Zuschauer, medizini-
sche Vorsorgeleistungen in Anspruch zu nehmen, wird
durch die Vollversion reduziert. Im signifikanten Gegensatz
dazu hat die Version, in der nur die Grundsequenzen mit
den Arzt-Patienten-Interaktionen gezeigt wurden, die me-
dizinische Vorsorgebereitschaft erhdht. Insgesamt haben
wir also einen ambivalenten Befund, was den Einsatz von
Actionelementen in Arztserien betrifft.
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Man konnte zwei Vermutungen formulieren: Je hoher
der Stress, der durch aktionsreiche Dramaturgie ent-
steht, desto mehr konzentriert sich der Zuschauer auf
die Handlung und desto weniger behélt er die Informa-

Das ist in gewisser Weise auch eine Form von politischer
Bildung, weil wir so beispielsweise besser verstehen, auf
welcher Grundlage der Diskurs Uber das amerikanische

Gesundheitssystem gefihrt wird. Jedenfalls spricht vieles

tionen. Vermutung zwei ware: Informationen werden dafur, dass diese Form der Entertainment Education nicht

besser behalten, wenn sie mit starken Emotionen
verbunden werden.

Enzminger: Man kann zunéchst einmal sagen, dass die von
den Probanden eingeschatzte Informationsqualitat nicht
vom Ausmalfl der Actionelemente beeinflusst wird. Die
Informationsqualitat wurde in allen drei ER-Gruppen etwa
gleich hoch eingeschatzt, Gbrigens deutlich hoher als die
des Bergdoktors. Schaut man nun aber nach, wie der Wis-
senstransfer durch ER tatsachlich gelaufen ist, dann lasst
sich feststellen, dass sich die Probanden mehr merken,
wenn die Information in eine aufregende Dramaturgie ein-
gebettet ist. Es besteht also eine Diskrepanz zwischen der
Selbsteinschatzung und dem Ergebnis eines Tests, der den
tatsachlichen Wissenstransfer untersucht. Der Test stellt
fest, was behalten wurde und ob die Probanden bestimmte
Fachfragen beantworten kdnnen. Beispielsweise wurde ge-
fragt, wie bestimmte Geréate heil3en oder wie man sich als
Laie verhalten muss, wenn eine bestimmte Verletzung vor-
liegt. Und die Gruppe drei, die mit den héchsten dramati-
schen Elementen konfrontiert wurde, konnte all dies am
besten beantworten. Allerdings gibt es auch Informationen
ganz anderer Art, fir die nicht dieselben Zusammenhénge
gelten missen. So kann die Verminderung des Involve-
ments unter Bedingungen der vollen Actionversion als eine
Informationsvermittlung besonderer Art verstanden wer-
den. Die Zuschauerinnen und Zuschauer sagen sich: ,,So
viele dramatische Ereignisse passieren im normalen Leben
nicht gleichzeitig!* Es kann schon einmal sein, dass man in
einen Unfall verwickelt wird. Aber dass man es dabei
gleichzeitig mit einem Terroristen zu tun hat, welcher zu-
satzlich im selben Krankenhaus eingeliefert wird, ist schon
eher unwahrscheinlich. Da merken die Rezipienten, dass
dies im Abgleich mit dem eigenen Leben etwas zu viel des
Guten ist. Sie lehnen es nicht ab, halten es nicht fir kom-
plett unwahrscheinlich, konnen aber keine Beztige zu ihrem
eigenen Leben herstellen. Die unterschwellige Information
lautet dann: Amerikanische Arztserien Ubertreiben und
dramatisieren zu viel. Es ist daher nicht erforderlich, in Ge-
sundheitsangelegenheiten lGbertriebenen Alarmismus an
den Tag zu legen!

So kénnte man die Abnahme der Vorsorgebereitschaft in
dieser Gruppe erklaren. Natirlich spielen auch kulturelle
Unterschiede eine Rolle, denn die amerikanische Notauf-
nahme, wo beispielsweise erst einmal nach der Versiche-
rungskarte gefragt wird, unterscheidet sich von der euro-
paischen, was den subjektiven Bezug auch hemmen kann.
Insofern gibt es neben den medizinischen Informationen
immer auch kulturelle Informationen, wodurch ein Ver-
standnis fir die Perspektiven anderer Lander erzeugt wird.
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nur in Entwicklungslandern, sondern auch in den Industrie-
nationen funktioniert — nicht immer wie geplant, aber doch
sehr nachhaltig im Hinblick auf diverse explizite und impli-
zite Informationsgehalte. Wichtig ist aber auf allen Ebenen
der Information, dass diese nicht aufdringlich vermittelt
wird, sondern méglichst unaufféllig, quasi nebenher. Wenn
die Zuschauerinnen und Zuschauer merken, dass sie be-
lehrt werden sollen, entwickeln sie eine Abwehrhaltung,
die in der Persuasionspsychologie Reaktanz genannt wird;
sie blocken ab.

Was wirden Sie den Autoren raten, wenn sie Gber
Entertainment Education bestimmte Informationen

oder Kampagnen vermitteln wollen?

Enzminger: Insgesamt scheint es so zu sein, dass fur die
Verarbeitung medizinischer Informationen Action eher po-
sitiv ist. Das haben wir in der dritten Gruppe bei Emer-
gency Room deutlich messen kénnen. Wichtig ist aber
auch, dass eine Geschichte in der konkreten Folge zu Ende
gebracht wird. Die Zuschauerinnen und Zuschauer wollen
wissen, wie zumindest ein Teil der Geschichte in absehba-
rer Zeit endet. Wenn die Geschichte nicht aufgelost wird —
wie in der Gruppe mit dem Anschlag und der Fahrt ins
Krankenhaus —, dann kénnen aktionsreiche Narrative die
Gesundheitskommunikation hemmen. Ahnlich war es auch
bei der Bergdoktor-Version mit der beginnenden Liebes-
geschichte, ohne dass diese durch den Abschied fir die
Zuschauer und potenziellen Patienten zu einem befriedi-
genden Ende gebracht wurde. Durch unaufgel&ste Narra-
tive werden alle Informationsprozesse gestort. Wenn aber
die Geschichte zu einem Abschluss gelangt, werden zu-
mindest die medizinischen Detailinformationen besser be-
halten. Das genau findet statt bei den Zuschauerinnen und
Zuschauern der Vollversion von ER. Die medizinische Ge-
sundheitsvorsorge wurde zwar aufgrund des Arztes in der
unarztlichen Rolle des Racheengels gestort, aber immerhin
hat der gesunde Lebensstil von dem narrativen Abschluss
profitiert. Denn die gesundheitspolitisch positive Aussage:
,.Ich nehme mir gentigend Zeit fiir mich selbst, um mich zu
entspannen“ wurde postrezeptiv sehr viel stérker akzep-
tiert — und sei es nur deshalb, weil man die Lektion aus der
Uberreaktion des Arztes gelernt hat und selbst nicht als
HeiBsporn in Stresssituationen reagieren mochte.

Das Interview flihrte Prof. Joachim von Gottberg.
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Wenn vom ,,Spielen* die Rede ist, dann ist der
Zusatz ,,nur* nicht fern. Wenn etwas ,,nur* ein
Spiel ist, dann muss man es nicht ernst neh-
men, es ist ja nicht Teil der wirklichen, der erns-
ten Welt. Daher wird das ,,Spiel*“ auch am
haufigsten mit der Lebensphase assoziiert, in
der der Ernst des Lebens angeblich noch nicht
begonnen hat, der Kindheit. Trotzdem ist es
kein Kinderspiel, tiber das Spielen nachzuden-
ken, denn ganz so einfach liegen die Dinge
nicht. Einerseits spielen nicht nur Kinder, son-
dern auch Erwachsene. Ohne kaufkraftige
Kunden aus der Altersgruppe der Uber 40-Jéh-
rigen wirde es etwa die Branche der Modell-
eisenbahnproduzenten wahrscheinlich gar
nicht mehr geben, und auch manche spieleri-
sche Freizeitbetatigung wird vor allem von
Erwachsenen ausgeiibt — wie etwa das Skat-
spiel — oder in der Rolle des Zuschauers — wie
etwa das FuBballspiel. Gerade dieses Beispiel
zeigt andererseits auch, dass manche Spiele in
der wirklichen Welt &uf3erst ernst zu nehmen
sind. Wenn die FC Bayern Muinchen AG flr das
Geschaftsjahr 2012/2013 einen Umsatz von
Uber 400 Mio. Euro und einen Gewinn nach
Steuern von 14 Mio. Euro ausweist, dann re-
den wir nicht Uber eine bedeutungslose Spie-
lerei, sondern Uber ein aul3erst erfolgreiches
Unternehmen mit globalen Ambitionen.

Dass es beim Spielen um viel mehr geht
als um Kindereien, darauf hat vor allem der
niederlandische Kulturwissenschaftler Johan
Huizinga hingewiesen. In seinem Buch Homo
Ludens zeigt er, dass das Spiel eine grundle-
gende kulturschaffende Technik darstellt.
»Spiel“ ist ein Modus des Umgangs mit der
realen Welt, die einen Schutzraum konstituiert,
in dem ansonsten Nichtmdgliches mdglich
wird. Kennzeichnend fir ein Spiel ist, dass es
nach freiwilligem Beschluss der Beteiligten
auflerhalb des normalen Alltags nach be-

stimmten Regeln stattfindet und ein offenes
Ende hat. Das heil3t, ein Spiel kann nicht be-
fohlen werden und sein Ergebnis hat (zumin-
dest unmittelbar) keine Auswirkungen auf das
Alltagsleben der Akteure. Im Spiel kann etwas
ausprobiert werden, egal ob es sich um den
Kraftevergleich zweier Spieler handelt oder
um ein neues Element von Kultur, das zunachst
im Spiel getestet wird, ehe es sich kulturell ein-
spielen kann.

Beim Spiel steht aber immer mehr auf dem
Spiel als nur das Spiel an sich. Eingebunden in
eine undurchschaubare reale Welt, auf deren
Gang er keinen nennenswerten Einfluss hat,
schafft sich etwa der Modelleisenbahner eine
geschlossene Miniwelt, die allein nach seinen
Vorstellungen gestaltet ist und allein seiner
Kontrolle unterliegt. Wer als Fan eines Ful3-
ballvereins Uberschaubare Karrierechancen
hat, kann diese durch die Identifikation mit
seinem Club symbolisch aushebeln, da sein
Verein ja vielleicht sogar einmal in der Cham-
pions League spielt — auch wenn er selbst in
seinem Beruf eine &hnliche Chance wahr-
scheinlich nicht bekommen wird.

Vergleichbares gilt fuir das Spiel von Kin-
dern — auch fir sie geht es beim Spielen um
sehr viel mehr. Ganz allgemein verbessern sie
beim Spielen ihre korperlichen (z. B. bei Bewe-
gungsspielen), geistigen (z. B. bei Denk- und
Sprachspielen) und/oder sozialen Fahigkeiten
(z.B. bei Mannschafts- und gemeinschaftlichen
Spielen). In vielen Fallen eignen sie sich ganz
konkret durch spielerische Simulation ,,Welt*
(also spezifische Teile [auch] der Welt der Er-
wachsenen) an, vom Umgang mit Spielsteinen
und -figuren bis hin zu Rollenspielen.

Fur Kinder wie Erwachsene ist Spiel alltag-
lich und gleichzeitig auf attraktive Weise an-
ders als ,,normaler* Alltag. So kbnnen Spiele
auch zur Gewohnung an vollkommen Neuarti-

12014 | 18. Jg.



ges beitragen: Der Verkaufserfolg der ersten
Welle von ,,Heimcomputern* in den 1980er-
Jahren basierte nicht zuletzt auf den vielfalti-
gen neuen Spielmoéglichkeiten, die der Com-
modore C64 und andere Gerdte boten. Sieht
man einmal von spielkulturellen Moden ab
(von Donkey Kong bis z. B. Grand Theft Auto),
beeinflussten vor allem drei Faktoren, was auf
diesen Geraten und allen ihren Nachfolgern,
Spielkonsolen eingeschlossen, gespielt wur-
de. Erstens natirlich der Stand der techni-
schen Mdglichkeiten — zunachst waren nur
simple Spiele mit grob verpixelter Grafik mog-
lich, heute dagegen komplexe Spielablaufe in
nahezu filmischer Bildqualitat. Zweitens die
bisherige Spielgeschichte — was auch immer
ohne Computer gespielt worden war, fand nun
auch dort statt, von Schach und Monopoly bis
hin zu komplexen historischen und Sportsimu-
lationen sowie Rollenspielen wie Dungeons &
Dragons, um nur einige Beispiele aus der Gat-
tung der Brettspiele zu nennen. Drittens der
Stand der Nutzung der spezifischen Méglich-
keiten digitalisierter Spielgestaltung — ging es
anfangs primar darum, existierende Spiele auf
den Computer zu Ubertragen, steht heute die
Entwicklung eigenstandiger Konzepte, gerne
auch mit crossmedialen Elementen, im Vorder-
grund. World of Warcraft beispielsweise be-
inhaltet schon als Onlinerollenspiel Chat-
kanéale, auRerdem gibt es WoW-Romane und
-Comics, ein Kinofilm ist in Vorbereitung.

Fir den Jugendmedienschutz werden
Computerspiele nicht nur durch ihr Suchtpo-
tenzial zum Problem, auch durch Gewalthaltig-
keit und Rollenzuweisungen, beides in Verbin-
dung mit heute im Schnitt hoher Bildqualitat.
Dass haufig Auseinandersetzungen auf Leben
und Tod inszeniert werden, ist logisch und
nachvollziehbar — jeder Spieler weil3, dass er
nur spielt; dieser Mangel wird symbolisch so
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wenigstens ein wenig kompensiert. Ebenfalls
der Intensivierung des (Nur-Spiel-)Erlebnisses
dient die Wahl der subjektiven Spielperspek-
tive, nicht nur in den danach benannten Ego-
Shootern. Beide Faktoren werden dadurch
zum besonderen — und noch ungeklarten —
Problem, dass Spiele heute in nahezu filmi-
scher Anmutung daherkommen und hohes
immersives Potenzial haben. Das Spiel lasst
sich so als ,,Welt* erleben, die Welt aber auch
immer mehr als Spiel. Dass Spielen neben In-
formation und Unterhaltung eine eigenstandi-
ge Medienfunktion konstituiert, wird heute
weithin anerkannt. Und wer mochte in seinem
Leben nicht bald das nachste Level erreichen?

tv diskurs 67
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Der Filmemacher und Professor fur Audiovisuelle Medien,
Christoph Dreher, und Christine Lang, ebenfalls Filme-
macherin und kiinstlerisch-wissenschaftliche Mitarbeiterin
an der Filmhochschule in Potsdam, haben gemeinsam

das erste wissenschaftliche Buch zur Erfolgsfernsehserie

Breaking Bad veroffentlicht.! Fir eine ARTE-Dokumentation
hat Dreher Serienautoren interviewt, u.a. Breaking-Bad-
Erfinder Vince Gilligan. Mit tv diskurs sprachen die beiden
Uber den Wert von Breaking Bad und das analytische
Schauen von Serien.

,,Bel Breaking Bad
ISt nichts dem Zufall
uberlassen worden!*

Warum haben Sie gerade Uber Breaking Bad
und nicht Uber beispielsweise Mad Men oder
The Sopranos geschrieben?

Lang: Mad Men und The Sopranos sind auch ausneh-
mend interessante Serien. Ich wirde die tatséchlich
auch in einer Reihe mit Breaking Bad sehen, weil sie
alle so stilsicher und distinktionssicher sind, auch pop-
kulturell. Aber Breaking Bad hat einfach noch gréRere
Tiefendimensionen in der Erzéahlung und ist auf eine
spezielle Weise neuartig. Die Drehbicher sind auler-
ordentlich gut geschrieben. Dass man beim wieder-
holten Schauen immer wieder Neues entdeckt, gilt fur
die anderen Serien auch, aber nicht in diesem Ausmalf.

Dreher: AuBerdem war es natirlich so, dass die Serie
frisch war. Wéahrend man Uber die Sopranos einfach schon
wahnsinnig viel nachgedacht und gesprochen hatte.
Breaking Bad lief da ja auch noch und so war man akut
gespannt und versuchte sich klarzumachen, was das fir
ein neuartiges Phanomen ist. Es gab ja mit Deadwood
bereits eine bahnbrechende Westernserie, es gab mit
The Sopranos eine tolle Mafiaserie, es gab mit The
West Wing eine politische Serie usw. Und dann kommen
die und machen mal eben so etwas unwahrscheinlich
Originelles, was sich zwar auch an bestehende Genres
anlehnt, diese aber integriert in einen ganz anderen
Zusammenhang.
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Liest man im deutschsprachigen Feuilleton Uiber die
amerikanischen Qualitatsserien, hat man oft das
Gefuhl, dass die Kulturjournalisten dieses neue
Kulturgut noch nicht so richtig einordnen kdnnen.
Betreiben Sie mit Ihrem Buch auch Aufklarungsarbeit?

Lang: Ja, das gibt es aber bisher so in Deutschland ja
auch nicht. In Deutschland herrscht weiterhin der Drang
nach Einteilung in E- und U-Kultur. Immer wenn etwas
so eine Qualitat erreicht, wird versucht, das auf die
Formeln der burgerlichen Kultur umzulegen, wo z.B.
der Geniebegriff so unglaublich stabil ist.
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Anmerkung:

1

Dreher, C./Lang, C.:

Breaking Down Breaking Bad.
Dramaturgie und Asthetik einer
Fernsehserie. Miinchen 2013

Also der des allein schreibenden Schopfers.
Deswegen wird hierzulande der Breaking-Bad-

Erfinder Vince Gilligan standig mit Shakespeare

oder Dostojewski verglichen?

Dreher: Vince Gilligan personlich kriegt die Motten,
wenn er diese Vergleiche liest! Er hat mir gesagt, dass er
das Schreiben einer Serie so toll fande, gerade weil das
im Kollektiv passiert. Er hat auch schon flr Filme ge-
schrieben, aber dieses einsame Schreiben liegt ihm gar
nicht. Er sieht sich deswegen auch nicht als der geniale
Literat, sondern eher als Chef eines Writer’s Room [Anm.
d. Red.: Autorenkollektiv bei US-Serienproduktionen]
und glaubt, dass er diese Qualitat nicht bekommen
wirde ohne die Teamarbeit. Was aber dem Vergleich
mit Weltliteratur standhalt, ist die Ambivalenz und Tiefe
der Figuren in den Serien. Das hatte man eben vorher
im Fernsehen nicht. Es wurde jetzt eine Form von kiinst-
lerischem Realismus erreicht, die vergleichbar mit den
Werken dieser gro3en Literaten ist.

Lang: Und niemand weil3, ob nicht die literarischen
Prozesse bei Dostojewski und Shakespeare eben auch
Teamwork waren; vermutlich war das auch nicht die
Arbeit von Einzelpersonen. Bei allen herausragenden
kiinstlerischen Leistungen ist es meistens so, dass an-
dere beteiligt sind. Ich denke, das Handwerkliche, das
in amerikanischen Filmproduktionen ja eine viel groRere
Rolle spielt, und damit einhergehend eben auch die
Akzeptanz von Teamarbeit als Bestandteil des Schop-
fungsprozesses, das ist in Deutschland anders gelagert.
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Also ist zwar der Vergleich mit Weltliteratur
zuldssig, nur eben der Vergleich mit den Welt-
literaten schwierig?

Lang: Es ist so, dass in diesen Qualitatsserien die
Figuren ,,sprechen gelassen* werden. Das heif3t, die

ja im deutschen Erzahlen oft prasente, oft auch di-
daktische Autorenstimme tritt hinter die Figurenrede
zurlick. Stattdessen werden Figuren parallel prasentiert,
die alle glaubwiirdig sind und jeweils eine eigenstan-
dige und miteinander konkurrierende Stimme haben.
Man hat als Zuschauer die Wahl, mit wem man sich
identifizieren will, und man wird eingeladen, Uber das
Tun der Figuren selbst zu urteilen. Und da haben diese
Serien, und das ist erst in der letzten Dekade entstan-
den, einen Erzahlstil entwickelt, den wir aus der Literatur
kennen. Das ist ja bei den traditionellen Fernsehserien
nicht der Fall. Wir finden in den neuen Serien nun vor
allem moralisch ambivalente Figuren — pl6tzlich ist man
als Zuschauer irritiert dartiber, dass Walter White so
,.bOse* agiert, obwohl man ihn anfanglich doch so lieb
hatte. Das alles sind weltliterarische Erz&hltechniken.

Dreher: In derselben Zeit, als ich begonnen habe, die
Sopranos zu sehen, habe ich auch die Buddenbrooks
noch einmal gelesen — und sah da ganz klar eine Paral-
lele. Keiner der Serienautoren lasst sich mit Thomas
Mann vergleichen, aber auf Giber 1.000 Seiten Literatur
lassen sich Charaktere ahnlich interessant entwickeln
wie in 80 Stunden Serie.

Also brauchte man fur die Breaking-Bad-Story

DISKURS

gerade

die Zeit einer langjahrigen Serie statt 90 Minuten

Kinofilm?

Lang: Absolut! Es gibt kaum eine Fernsehserie, die so
sehr Fernsehserie ist wie Breaking Bad. Es geht hier
darum, in dieser epischen Lange und in Verwendung
unterschiedlicher Genres zu erzéhlen, das Weit-
reichende der Wandlung einer Figur ist die Grundidee
dieser Serie. Hinzu kommt: Breaking Bad ist, wie im
Ubrigen ja alle Fernsehserien gegeniiber dem Kino,
sehr dialogbasiert, was in der Tradition der Fernsehserie
an sich steht und dieses Medium erfolgreich weiterfuhrt.

Dreher: Die Grundidee von Breaking Bad war ja:

,.Mr. Chips becomes Scarface*. Also zu zeigen, wie sich
ein braver, langweiliger Durchschnittsamerikaner zu
einem bosen durchtriebenen Menschen entwickelt. Und
das eben Schritt fiir Schritt. Die Moglichkeiten, das so
zu zeigen, hat origindr und ausschlieBlich eine Fernseh-
serie.
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Dann andersherum gefragt: Warum wurde
Breaking Bad nach funf Staffeln beendet? Man
héatte doch noch weitererzéhlen kénnen?

Lang: Bei Breaking Bad ist dennoch das Ende von
Anfang an in die Thematik eingeschrieben. Es gibt
andere Serien, die dramaturgisch viel epischer sind —
wie z.B. Mad Men, wo die Hauptfigur Don Draper im-
mer wieder psychisch quasi auf null gesetzt wird. Mad
Men kdnnte man theoretisch unendlich weitererzéhlen.
Aber bei Breaking Bad steuert die Entwicklung des
Protagonisten auf einen Nullpunkt zu. Wenn man ein-
fach sozusagen unter null weitererzahlen wiirde, wiirde
die Serie ihre Glaubwirdigkeit verlieren, so wie das
vielleicht bei der Serie 24 passiert ist.

Dreher: Und das wollten sie bei Breaking Bad unbedingt
vermeiden. Was zeigt, wie gut ihr Gefihl fir Timing und
fur die Belastbarkeit von Figuren und Storyelementen
war.

Jetzt pladieren Sie in Ihrem Buch allerdings fur
das mehrfache Anschauen von Breaking Bad, man
konne sich dann voll und ganz auf das asthetische
Sehen einlassen?

Lang: Die Serie ist dafur geschrieben, dass man sie
mehrfach sieht, weil in allen Gestaltungselementen so
viel enthalten ist, was man beim erstmaligen Sehen
nicht wahrnimmt. Ich habe den Piloten nun etwa sechs-
mal gesehen — und beim letzten Mal habe ich wieder
etwas Neues entdeckt.

Was war das?

Lang: Das war die Bedeutung des Namens Gretchen,
die Anspielung auf einen faustschen Pakt — sie heif3t

ja nicht zufallig so und taucht gegen Ende der Serie
wieder auf, weil mit ihr alles begann. Oder der Chemie-
unterricht, den die Hauptfigur erteilt: Walter White
spricht im Unterricht eigentlich die ganze Zeit tber sich
selbst. Ansonsten ist mir auch relativ spat aufgefallen,
wie symbolisch aktiviert und metaphorisch bedeutsam
alle Raume sind: Die Autowaschanlage impliziert sozu-
sagen schon die spatere Geldwaschanlage, oder: Das
Fundament des Hauses tragt in sich die Metapher als
Fundament der Ehe, an deren Wiederherstellung Walter
arbeitet, als er im Keller herumschraubt. Die ganzen
impliziten Bedeutungen sind bei dieser Serie wirklich
sehr stark, sodass es sich lohnt, sie mehrfach anzu-
schauen.
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Wobei die Spannung dann natirlich nicht mehr da ist.

Lang: Bevor man Uberhaupt Gber Filme sprechen kann,
muss man sich erst einmal auf deren Spannung einge-
lassen und diese genossen haben. Deswegen fordern
wir unsere Studierenden immer auf, Filme erst einmal
,.wegzugucken®. Erst dann kann man darauf schauen,
wie sie gemacht sind: Was ist das Setting? Wie stehen
die Figuren zueinander? Wie verhalten die sich und
was bedeutet das?

Dreher: Es gab letztens an einer US-amerikanischen
Universitat eine Untersuchung zum Thema ,,Spoiling“,
also das angeblich so schlimme Verraten von Wendun-
gen und Enden: Probanden bekamen spannende Kurz-
geschichten zu lesen, die Halfte davon bekam einen
leicht abgewandelten Text, in dem zu Beginn direkt die
Auflésung verraten wurde. Ergebnis der Studie war,
dass viele Leute das gar nicht so schlecht fanden, weil
sie sich dann viel mehr auf die ganzen anderen Aspekte,
die eine gute Erzahlung ausmachen, konzentrieren und
alles viel bewusster wahrnehmen konnten. Wenn man
also ungespoilt eine Serie schaut, dann ist man sehr
absorbiert von der Frage, wie die Geschichte ausgeht.
Erst beim zweiten oder dritten Sehen kommen die Fein-
schmeckeraspekte zum Tragen.

So, ich habe also Breaking Bad gesehen. Einmal
alle Folgen. Und jetzt, wie gehe ich beim zweiten,
also analytischen Schauen vor?

Lang: Ich wiirde die DVDs zur Hand nehmen, denn gute
Bild- und Tonqualitat ist wichtig und dass man auch
immer mal wieder auf ,,Pause* driicken kann. Und dann
muss man halt genau hinschauen: Was ist noch alles in
den Bildern zu sehen? Was machen - statt sagen — die
Figuren da eigentlich? Kleine Dinge genauer analysie-
ren wie z.B.: In der ersten Folge zeigt Schwager Hank
wahrend Walter Whites familiarer Geburtstagsfeier stolz
seine Pistole herum. Augenscheinlich bewundert Wal-
ters Sohn Hank mehr als seinen Vater, und Walter nimmt
zum ersten Mal eine Pistole in die Hand. Schlief3lich sagt
Hank zu Walter, dass er das Herz auf dem rechten Fleck
habe, klopft aber auf die falsche Seite der Brust. Das ist
die Initiation fur alles, was danach passiert. Wenn man
sich allein diese Szene einmal anschaut, die ist so reich-
haltig erzéhlt, dass es sich lohnt, auch mal anzuhalten
und das Gesehene zu reflektieren. Das habe ich auch in
meinem Unterricht gemerkt: Uber eine Viertelstunde
Breaking Bad lasst sich problemlos eine Dreiviertel-
stunde sprechen.

Dreher [lacht]: Und natrlich hilft es, wenn man unser
Buch liest!
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Ist es denn tatséchlich so, dass bei Breaking Bad
nichts dem Zufall Uberlassen wurde? Oder neigt
man nicht an der ein oder anderen Stelle auch zur
Uberinterpretation?

Lang: In dieser Produktion ist nichts dem Zufall Giber-
lassen worden. Tatsachlich sind sémtliche Dialoge
doppeldeutig geschrieben, alle Settings sind doppel-
deutig entworfen und ganz wichtig: Alles hat Konse-
quenzen. Vorne passiert etwas ganz nebensachlich und
spater fuhrt es zu etwas ganz Wichtigem. Das ist meines
Erachtens in keiner anderen Serie so konsequent umge-
setzt. Beispielsweise sehen wir in der ersten Staffel, dass
Skyler hin und wieder Kurzgeschichten schreibt. Das
taucht nie wieder auf, macht aber total glaubwurdig,
dass sie sich spater dann diese ganzen biografischen
Geschichten ausdenkt, um Walter und sich zu decken.

Dreher: Das ist wirklich ein neuer Standard. Und die
Produktion wusste ja auch nie, wie lange die Serie noch
gehen wird — es wurde ja, wie bei diesen US-Serien
Ublich, immer nur von Staffel zu Staffel verlangert. Das
ist schon sehr eindrucksvoll.

Ist Breaking Bad also die beste Serie aller Zeiten?

Dreher: Ich bin eher dagegen, so etwas zu sagen.
Breaking Bad hat es geschafft, ein neues Genre zu sein,
was seinerseits dann wiederum bestimmte Aspekte von
anderen Genres inkorporiert. Andere Serien haben
eben einfach andere Aufgabenstellungen. The Wire z.B.
ist nicht so auf die Entwicklung einer Figur orientiert und
hat auch nicht dieses Kammerspielhafte wie Breaking
Bad mit diesem im Grunde kleinen Ensemble. The Wire
ist ein Panorama der amerikanischen Grof3stadt und
sehr spektral erzahlt. Es geht ja um alle moglichen so-
zialen und politischen Kontexte und Fragen, alles mit
einem enormen Zeitbezug. Bei Breaking Bad spielt so
etwas nur am Rande eine Rolle, die Erzahlung ist auf die
zentralen Figuren fokussiert. Das Writing bei The Wire,
Treme oder sogar auch bei The Sopranos setzt sich
andere Ziele. Da geht es nicht um eine Figur, die sich
immer weiter in die Holle schraubt.

Breaking Bad ist die klassische Binge-Viewing-
Serie, man hangelt sich von einer Folge in die
néchste und veranstaltet ein ,,Guck-Gelage*“. Ist
das die richtige Herangehensweise zum Erfassen
groflerer Zusammenhange in der Serie?

Lang: Finde ich nicht, weil man einfach zu viel aufneh-
men muss. Bei The Sopranos wurde ja beispielsweise
sehr viel ereignisarmer tber einzelne Folgen erzéhlt.
Dagegen ist Breaking Bad ziemlich ereignisreich, wenn
man das dann hintereinander so wegguckt, geht Vieles
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schlicht an einem vorbei. Es gibt andere Serien, die da-
fur besser geeignet sind, auch weil sie eindimensionaler
erzahlt sind und viel mehr auf Klischees zurtickgreifen
und dadurch eben sehr viel schneller zu verstehen sind.
Wenn man davon vier Folgen am Stiick sieht, ist das
Pensum vielleicht von dem, was man prozessieren muss,
genauso hoch wie bei einer Folge Breaking Bad. Mir
hat es nach zwei Folgen immer gereicht, weil ich das
Gesehene dann erst mal verarbeiten musste.

Dreher: Mir auch. Ich fand das immer so furchtbar, dass
eine gute Serie — nachdem ich mich in ein interessantes
Milieu hineinbegeben habe — irgendwann plétzlich auf-
hdren wird. So gestatte ich mir gegen Ende oft nur eine
bestimmte Anzahl an Folgen pro Woche. Allerdings: Als
ich die ersten Serien fur mich entdeckt habe, da standen
dann z.B. sechs Staffeln Oz an, The Sopranos und
Deadwood liefen auch schon — da musste ich also eini-
ges nachholen. Insofern habe ich dann auch néachtelang
geguckt.

Ich finde interessant, dass man mittlerweile
schamlos behaupten kann, man habe nachtelang
Serien geschaut. Friher hatte man sich héchstens
mit einem guten Roman die Nacht um die Ohren
schlagen durfen. Ist Gucken das neue Lesen?

Dreher: Es ist &hnlich dem Lesen, weil es ja nicht
Fernsehengucken ist. Ich habe alle diese Serien auf DVD
geguckt, und das é@hnelt eben dem Lesen eines Buches
in der zeitlichen Selbstbestimmtheit der Rezeption.

Lang: Fernsehen ist der Produktionsort, von dem
sie stammen, aber meist ja nicht das Medium der
Rezeption. Breaking Bad wurde auch sehr viel im
Internet geschaut, legal oder auch illegal.

Besitzt Breaking Bad so viel literarischen Wert, dass
man auch noch in ein paar Jahren davon sprechen
wird?

Dreher: Ich glaube schon. Es wird Fernsehserienklassiker
geben, neben Breaking Bad eben The Sopranos oder
The Wire, The West Wing oder Deadwood. Genauso, wie
es eben Klassiker des Kinos und der Literatur gibt.

Lang: Klassiker werden sie aber nicht nur wegen des
literarischen Wertes sein, sondern auch wegen ihrer
umfassenden und uberragenden filmischen Qualitéat.

Das Interview fiihrte Hendrik Efert.

Mehr zu Breaking Bad finden Sie im FSF-Blog unter:
http://blog.fsf.de/tag/breaking-bad
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Die renommierten, hochwertig produzierten US-Fernseh-
serien wie The Sopranos, Six Feet Under, 24 oder Breaking
Bad haben wegen ihrer erzahlerischen Qualitat, aber auch,
weil sie dank DVD und Blu-Ray wie audiovisuelle Romane
rezipiert werden kénnen, bei Fernsehjournalisten?, Kultur-
kritikern2z und Filmemachern3 ein positives Echo ausgel6st.
Die kritische Auseinandersetzung mit den Inhalten und
Gestaltungsmitteln steckt allerdings immer noch in den
Anfangen und geht oft Giber eine blofRe Beschreibung nicht
hinaus. Wie gelingt es durch die Erzahlstrukturen der Serie,
dass das Publikum auch gewalttétige Hauptfiguren mit Em-

pathie, manchmal sogar Faszination durch bis zu 100 Stun-
den Film begleitet? Welche Botschaften vermitteln hierbei
die Serienerzahlungen, welche ethischen Handlungsanwei-
sungen geben sie den Zuschauern? Wie gestalten sie
Gewaltdarstellungen und welche Moraltransfers finden in
diesen Zusammenhangen an das Publikum statt? Auf diese
und ahnliche Fragen mochte die Artikelserie, die nachfol-
gend mit exemplarischen Analysen zu Gewalt und Moral

in der Mafiafamilienserie The Sopranos beginnt, einige Ant-
worten geben und dadurch die kritische Auseinanderset-
zung mit der Erzahlsubstanz aktueller TV-Serien befeuern.

Werner C. Barg

The Sopranos —
Schuld ohne Sthne?

90

Die Moral der Mafia

Tony Soprano (James Gandolfini) ist ein Gewalttater, ein
gewalttatiger Krimineller. Im System der New Yorker
Mafia ist er ein mittelgrof3er Boss, ein Capo. Mit einer
Gruppe von Gangstern betreibt und organisiert er im
ndrdlichen New Jersey Schutzgelderpressung, illegale
Wetten und Glicksspiele, Erpressung und Betriigereien.
Auch vor Mord schreckt die Gang nicht zurtck.

T.—wie ervonseinen untergebenen Gangmitgliedern
genanntwird —befehligteinen Mannerbund, der milita-
risch organisiert ist. Die wichtigsten Gangmitglieder
sind: Paulie (Tony Sirico), ein dul3erst gewaltbereiter,
psychopathischer Gangster, Silvio Dante, genannt Sil
(Steven Van Zandt), der als Tonys Ratgeber und ,,Consi-
gliere” den Nachtclub fUhrt, dessen Hinterzimmer den
Mafiosis als Treffpunkt dient, schlieBlich Christopher
Moltisanti (Michael Imperioli), T.'s ,Neffe“, der am Be-
ginn seiner Mafiakarriere steht und im Laufe der sechs
Staffeln und sieben Serienjahre (1999-2006) durch
zahlreiche Gewaltakte die Anerkennung als Gangster
durch T. und die alteingesessenen Gangster sucht und
nur schwerlich findet. T.’s Gangmitglieder sehen sich

Anmerkungen:

1
TV-Spielfilm, 25/2013, S. 10ff.

2
Diedrichsen, D.: The Sopranos.
Zirich 2012

3
Graf, D.: Homicide.
Ziirich 2012

allesamtals ,,Soldaten“, die Befehle empfangen und aus-
fuhren. Hierbei ist T. sozusagen naturwichsig in die
Position des Anfuhrers hineingewachsen. Er hat die
Mafiageschafte von seinem Vater lbernommen. Doch
wahrend T. am Beginn der Serie nicht in die Rolle eines
groRReren Bosses hineinschlipfen méchte, also keine
Aufsteigerkarriere im Mafiasystem anstrebt und diesen
Part zun&chst seinem Onkel Junior (Dominic Chianese),
dem Bruder seines Vaters, Uberlasst, bringenihn Juniors
Uberheblichkeit und schlieRlich dessen Verhaftung
durch das FBI dazu, doch die Karriereleiter in der Mafia
hochklettern zu wollen.

Das Triebmittel des Mafiasystems ist das Geld, Geld-
gier das wichtigste Motiv des Mafiosi. T. schreckt daher
auch nicht davor zurick, beispielsweise den spielstichti-
gen Vater einer Schulkameradin seiner Tochter Meadow
(Jamie-Lynn Sigler) ebenso in die Schulden zu treiben
wie bei seinem guten Freund, dem Restaurantbesitzer
Artie Bucco (John Ventimiglia), dessen Schulden brutal
eintreiben zu lassen.

Dass Mord schlecht fiirs Geschaft ist, weilR T. nur zu
gut. Eine Mordanklage kénnte ihn lebenslénglich ins
Geféangnis oder sogar auf den elektrischen Stuhl bringen.
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Mord ist fUr T. daher nur die allerletzte Mdglichkeit, um
eine Situation, die ihm gefahrlich werden kénnte, zu
bereinigen. Wenn er allerdings ein Todesurteil féllt, geht
er eiskalt und brutal vor wie in der Folge Reise in die
Vergangenheit (Staffel 1, Episode 5). Hier erkennt er wéh-
rend einer Reise mit seiner Tochter Meadow, mit der er
ein College besichtigen will, zuféllig einen friheren Ma-
fiosi wieder, der ihn einst verraten hatte und dann unter-
getauchtist. Ererdrosseltdie ,,Ratte“ miteiner Brutalitét,
die seine hohe physische Bereitschaft zum Téten zeigt.
Es ist das erste Mal in der Serie, dass der Zuschauer T.
unmittelbar als Morder erlebt. Es wird spater zu beleuch-
tensein, wie esin der Seriendramaturgie gelingt, T. trotz
dieser brutalen Tat, die in einer lAngeren Naheinstellung
realistisch und direkt gezeigt wird, als Hauptfigur fur die
»Gunst“ des Zuschauers zu ,.erretten“. Fir die Argumen-
tation hier ist entscheidend, dass T. bei diesem Mord der
Moral der Mafia folgt, den moralischen Regeln einer auf
Gewalt begriindeten Geheimgesellschaft, die fur Verrat
nur die Todesstrafe kennt.

Todliche Rache an Verratern ist das Gesetz der Mafia,
aus der die Sopranos-Macher nicht wenig dramatisches
Potenzial, aber auch den psychologischen Kern der Cha-
rakterfihrung ihrer Hauptfigur schopfen: T. weil3, dass
seine Mafiaorganisation von FBI-Spitzeln infiltriert ist.
Erselbstist trotz seiner oberflachlichen Tarnung als Mull-
entsorgungsunternehmer ein stadtbekannter Mafiosi
und wird vom FBI beobachtet. Er weif3, dass er von der
Bundespolizei jederzeit abgehort werden kdnnte bzw.
abgehort wird. Daher ist T. stets auf der Hut und spricht
mitseinen ,Soldaten” grundsétzlich nurin Andeutungen,
wenn er Befehle erteilt. Auch traut er nur wenigen in
seiner Gang und wird selbst hier immer wieder Uber-
rascht, beispielsweise, als er herausfindet, dass sein lang-
jahriger Vertrauter Pussy Bonpensiero (Vincent Pastore)
zu den ,,Feds" Ubergelaufen ist. Gemeinsam mit Paulie
und Sil ermordet erihnund ,,begrabt” ihn auf hoher See,
nachdem er sich in Pussys Haus zuvor zweifelsfrei von
dessen Spitzeltatigkeit Uiberzeugen konnte (vgl. Staffel
2, Episode 13). Zuvor war T. schon durch den Albtraum
wahrend einer Lebensmittelvergiftung mitder Wahrheit
konfrontiert worden — mit einer Wahrheit, die er immer
schon geahnt hatte, aber nicht wirklich wahrhaben woll-
te (vgl. Staffel 1, Episode 11 ff.). Denn: T. weil3, dass ihn
dieser Mord noch lange beschéftigen wird. Und in der
Tat verfolgtihn Pussy nun noch lange in seinen Trdumen,
die gespeist werden aus den Schuldgefuihlen eines Mafi-
osi (vgl. exemplarisch Staffel 3, Episode 10).

Dasalso isteiner der Tricks der Sopranos-Macher, um
uns als Zuschauer den Gewalttéter T. ,bei Laune zu
halten“: T. leidet unter seinen Taten, hat Panikattacken,
wird von Schuldgefiihlen geplagt und besucht daher —
damitbeginntdie Serie—eine Psychiaterin, die Gesprachs-
therapeutin Dr. Jennifer Melfi (Lorraine Bracco).
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Die Moral des Soziopathen

»EinSoziopathistein Mensch, der nicht nur liigt, sondern
fir den das Liigen zu seinem Lebensstil gehort. Er oder
sie ist eine Person, die keine Reue kennt — egal, was sie
auch verbrochen hat. Der Soziopath Ubernimmt keiner-
lei Verantwortung, weder fur andere Menschen, noch fur
Dinge, noch fiir sich selbst. Gleichzeitig sind Soziopathen
oftoberflachlich sehr charmant. Unter dieser Oberflache
sind sie aber eigentlich eiskalt und kennen keinerlei ech-
te gefihlsmé&Rige Bindung zu anderen Menschen. Das
Problem ist, dass viele Menschen leicht auf Soziopathen
hereinfallen“, sagtdie Psychologin Martha Stout, die das
Verhalten von Soziopathen und Kriminellen eingehend
analysiert hat.4

Genau dieses Krankheitsbild, das Psychogramm eines
Soziopathen, stehtim Mittelpunkt der Erzahlungvon The
Sopranos, und James Gandolfini versteht es, das Publi-
kum in einer perfekten Mischung aus Empfindsamkeit,
Einfuhlungsvermogen, Schwéche, Schuldgefiihl, Bruta-
litdt und Kaltblutigkeit auf den Leim des Psychopathen
Tony ,,Babyface“ Soprano zu fiihren, an dem auch Psy-
chologin Dr. Melfi lange klebt.

Doch in Episode 7 der abschlieRenden Staffel 6.2
konfrontiert Dr. Melfis Kollege Dr. Elliot Kupferberg
(Peter Bogdanovich) die Soprano-Therapeutin mit ak-
tuellen Studien, die zeigen, dass Soziopathen und Kri-
minelle durch psychologische Beratung in ihrem Verhal-
ten sogar gestéarkt werden. Nachdem Kupferberg in der
darauf folgenden Episode Dr. Melfi bei einem Essen mit
Kollegenregelrecht, vorfuhrt“, weil sie Soziopathen wie
Tony Soprano behandelt, setzt sich Melfi ernsthaft mit
diesen Studien auseinander. ,,Eine Therapie kann einem
Nichtkriminellen helfen, fir Kriminelle wird sie zu einer
weiteren kriminellen Aktion*, liest sie dort, oder: ,Ein
Krimineller benutzt Einsichten, um schreckliche Taten
zurechtfertigen®, schlieBlich:,,Die Sentimentalitat eines
Kriminellen zeigt sich im Mitgefuhl fur Babysund Tiere.“
Die Psychologin, die ehrlich helfen wollte, bricht die
Therapie und jeden Kontakt zu T. ab. Er zieht in der
Trennungsszene mit ihr alle Register, bezeichnet sie
schlie3lich sogar als ,,unmoralisch®, weil sie in dieser
schwierigen Familiensituation, in der Tonys Sohn A.J.
(Robert ller) kurz vorher einen Selbstmordversuch un-
ternommen hatte, die Therapie beendet. Sopranos Ver-
halten in dieser Situation (vgl. Staffel 6.2, Episode 8)
bestétigt noch einmal eindringlich die Thesen der Studie
und verdeutlicht: Psychopathische Charaktere wie die
Figur des Tony Soprano glauben, ihr moralisches Koor-
dinatensystem selbst bestimmen zu kénnen. Sie sehen
sich auBerhalb von Gesetzen und gangigen Moralvor-
stellungen. Sie benutzen diese einzig und allein, um ihr
Umfeld zu manipulieren. Sie versuchen, die Regeln zu
setzen, zu bestimmen und in jeder Situation zu kontrol-
lieren. In der Episode 8 der 1. Staffel mit dem bezeich-
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»Wo andere ein Gewissen

haben, ist da nichts.*

Gesprach mit der Psycho-

login Martha Stout.

Abrufbar unter: http://www.
heise.de/tr/artikel/Wo-ande-
re-ein-Gewissen-haben-ist-

da-nichts-279417.html
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nenden deutschen Titel Die Moralisten wird dies an der
Geschichte um Meadows Trainer Hauser symptomatisch
deutlich: Als herauskommt, dass Hauser das Team ver-
lassen will, um einen Job an einer Universitat anzuneh-
men, erpresst und bedroht T. Hauser, das Jobangebot
auszuschlagen. Als Meadow dann gegentiber Tony offen-
bart, dass Hauser mit Teamkameradinnen sexuelle Kon-
takte hatte, wollen T. und Sil, dessen Tochter auch von
Hauser trainiertwird, ihn ermorden. Doch Artie wie auch
Dr. Melfi erwecken in T. Zweifel, ermahnen ihn, den Fall
der Polizei und Justiz zu Giberlassen. SchlieRlich blast T.
die Aktion ab. Erstmalig gibt er die Kontrolle aus der
Hand, bestimmt die Regeln nicht mehr selbst. Folgerich-
tigwird erzahlt, wie eram Ende der Episode mit totalem
Kontrollverlust reagiert: Er betrinkt sich besinnungslos
und randaliert vor den Augen Meadows in der eigenen
Villa herum. Auch seine Ehefrau Carmela (Edie Falco)
kannihninseinem betrunkenen Selbstmitleid nicht stop-
pen.

Die Uiberraschende Auflésung des,,Psycho-Plots", der
neben dem ,Mafia-Plot“ ein zweiter Hauptstrang der
Serieistundu. a. das Besondere der Sopranos gegeniiber
Ublichen Mafiafilmen markiert, 1&sst zudem T.s Taten fur
den Zuschauer plétzlich noch einmal in einem anderen
Lichterscheinen: T.'s Mord an dem Mafiosi Ralphie Cifa-
retto (Joe Pantoliano) etwa (vgl. Staffel 4, Episode 4),
dessen exzessive Gewalttaten (vgl. Staffel 3, Episode 6)
T. lange hinnimmt, weil Ralphie ihm geschéftlich von
Nutzen ist (vgl. Staffel 3, Episode 8), speist sich keines-
wegs aus irgendeinem ethischen Mitgefuhl fiir Ralphies
Opfer, sondern einzig und allein aus einer — wie in den
Soziopathen-Studien beschriebenen —sentimental Giber-
steigerten Liebe zu Tieren, hier aus der Rache fur den
Feuertod des von T. abgottisch geliebten Rennpferdes
Pie-O-My (vgl. Staffel 4, Episode 5). Fir dessen Ermor-
dung machtT. Cifaretto verantwortlich . Auch T.s Gespra-
che mit Dr. Melfi in der Phase, in der er erstmals Pussy
als Verréater in Verdacht hat (vgl. Staffel 1, Episode 111f.),
dienen ihm einzig und allein dazu, herauszufinden, ob
sein Verdacht zutreffen kdnnte. Von T. zu Pussys schwe-
rem Rickenleiden befragt, gibt die Psychologin bereit-
willig Auskunft Gber die Psychosomatik von extremen
Rickenbeschwerden und den dahinter liegenden psy-
chologischen Problemen, etwa dem permanenten Ver-
stecken von Geheimnissen, Schuldgefiihlen etc. Dass Dr.
Melfi mit ihren psychologischen Erlduterungen immer
zugleich fur den Zuschauer auch die Personlichkeit Tony
Sopranos Stiick fur Stick entfaltet, gehort ebenso zur
raffinierten Erzahlkonstruktion dieser Serie wie der bis-
lang noch kaum erwéhnte ,,Familien-Plot“, der der zen-
trale Handlungsstrang der Serie ist.

Tonys Umgang mit seiner Soprano-Familie rundet
das Psychogramm des Soziopathen ab, markiert aber
zugleich das Raffinement der Empathie- und Identifika-
tionsmuster dieser Serie: ,,Kein Mensch kann vor sich
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selbst ein Gesichtund vor dem Rest der Welt ein anderes
Gesicht tragen, ohne letztlich dariiber in Verwirrung zu
geraten, welches wohl das wahre ist“ — in Episode 5 der
Staffel 1 wird Tony beim Collegebesuch mit Meadow mit
diesem Sinnspruch des Schriftstellers Nathaniel Haw-
thorne konfrontiert. Der Satz beschreibt prazise die
Zweigesichtigkeit, Uber die die Hauptfigur zunehmend
inKonfusion gerat. Hier der Mafiosi T., dort der Familien-
vater Tony. Anhand der Erz&hlstrukturen dieser Folge
wird exemplarisch deutlich, in welchem Koordinaten-
system von Konflikten Tony steht, aus denen heraus sei-
ne Be- und Uberlastung und seine psychologischen Pro-
bleme erwachsen: Wahrend er eigentlich einen Famili-
entrip mit seiner Tochter Meadow unternimmt, muss er
ganz nebenbei ein Problem aus der Vergangenheit ,,aus
der Welt schaffen. Parallel telefoniert er mehrfach mit
Carmela. Ihr gegentiber vermittelt er den Eindruck, dass
alles in Ordnung sei, wéhrend er innerlich kocht und
Uberlegt, wie er den Mafiaverrater umbringen kann.
Auch Carmelaspielt die ,,gute Ehefrau®, obwohl sich die
beiden entfremdet haben und die Ehe schwierig ist. In
dieser Nacht kann sie einer erotischen Situation mit ei-
nem befreundeten Priester nur noch schwer widerste-
hen. SchlieRlich wird T. auch noch von dem aufstiegs-
willigen Chris genervt, der in Telefonaten darauf brennt,
den Mord an der ,,Ratte* fur ihn erledigen zu wollen.

So wie T. sich im Verlauf der gesamten Serie immer
tiefer in Mafiakonflikte verstrickt, steckt Tony in einem
engen Korsett von Familienproblemen, die im Kern dar-
aus erwachsen, dass er sein eigentliches Tun gegenuber
den Familienmitgliedern zu verschleiern versucht.
Gleichzeitig spinnt seine eigene Mutter Livia (Nancy
Marchand) aus Frust darlber, dass ihr Sohn sie in ein
Altenheim gesteckt hat, mit Onkel Junior Intrigen gegen
ihn, die seine Mafiageschéfte beeintrachtigen. Den Mord
seiner Schwester Janice (Aida Turturro) anihrem Gelieb-
ten deckt er. Je mehr Geheimnisse er anhauft, je tieferer
sich in Lugen und Widerspruche verstrickt, desto grof3er
werden die Probleme mit Tochter Meadow und Sohn
A.J., wachsen die Probleme mit Carmela.

Seinen Anspruch als Familienmanager kann Tony
Uber weite Strecken der Serie nicht mehr erfullen. Daran
krankt er. Das permanente Essen, fast in jeder Szene der
Serie, ist der physische Ausdruck seines psychischen
Drucks und seiner wachsenden Schuldgeftihle. Er frisst
seine Probleme, seinen Frust wortwortlich in sich hinein.

Schuldgefihle suchen ihren Weg in der Soprano-
Familie

Nachdem er den Mord an der ,Ratte* begangen hat, ver-
sucht Tony in der Episode Reise in die Vergangenheit (Staf-
fel 1, Episode 5), mit Ausfliichten und Notliigen sein ei-
gentliches Tun gegeniber seiner Tochter Meadow zu
verschleiern. Sie spurt, dasser ihr ein grausames Geheim-
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nis verschweigt. Sie wird spater auf T.'s Mafiamachen-
schaften mit Depression, Riickzug, schlief3lich mit Flucht
aus dem Elternhaus reagieren.

lhr Bruder A.J. verhélt sich dagegen zunéachst Giber
langere Zeit gegeniiber dem,,Business* des Vaters gleich-
gultig, dann zeigt er erste Anzeichen von Panikattacken
wie sein Vater, gerat schlief3lich in eine aggressive Schul-
gang und wird dann depressiv. Die Depression mindet
in Staffel 6.2, Episode 7 in einem &uf3erst brutalen Ver-
such von Selbstmord, den Tony vereitelt.

Tonys Frau Carmela schlieRlich — die einzige, die
halbwegs um die schrecklichen Taten, die ihr Mafiosi-
Ehemann begeht, weil3 —wéhlt wiederum einen anderen
Weg, um mitihren Schuldgefiihlen umzugehen: Sie sucht
die Nahe zur Religion, um Abbitte fur ihre Schuldgefuh-
le zu erbeten. Gleichzeitig lasst sie sich aber von Tony mit
materiellen ,Wohltaten“ umschmeicheln und genie3tdas
luxuridse Leben, daserihr bieten kann—nurund gerade,
weil er Mafiosi ist.

So trennt sie sich schlie3lich auch nicht aus morali-
scher Abscheuvor T.’s Taten, sondern wegen dessen zahl-
loser Seitenspriinge von Tony (vgl. Staffel 4, Episode 13).
Doch am Ende kehrtsie zu ihm zuriick. Zu verlockend ist
der Wohlstand, den er ihr bietet. Zu geschickt hat der
Soziopath Tony es verstanden, sie und ihr Umfeld zu
seinen Gunsten zu manipulieren.

Durchdie Darstellung der unterschiedlichen Reaktio-
nen der Familienmitglieder wie auch weiterer Figuren —
etwa die Drogensucht Christophers oder der Versuch
seiner Freundin Adriana, sich aus der Spitzeltatigkeit fir
dasFBI zu befreien—verstarken die Sopranos-Macher die
schuldhaften Verstrickungen der Hauptfigur, die sich
schlieBlichauch inder brutalen Ermordung Christophers
entladen, weil dieser T.’s Fihrungsanspruch angezweifelt
hatte.

Fazit

Tony Soprano und die kriminell verstrickten psychopa-
thischen Figuren, die ihn umgeben, sind Verdammte.
Tony kdnnte sich und seine Familie nur erlésen, wenn er
mit der Mafia brechen wiirde, was allerdings auf3erhalb
seiner Verhaltensoptionen liegt. Er ist voller Schuld, doch
ohne jede Reue.

In der pessimistischen Perspektive der Serie gibt es
fur ihn keine Rettung. Seine Taten bleiben ungesuhnt.
Hdéchstens ein weiterer Mafiafememord — dies legt der
offene Schluss der Serie nahe — kénnte Tonys Taten im
Gesetz der Mafia stihnen.

Dennoch folgen wir Zuschauer ahnlich wie die Psy-
chologin Dr. Melfi mit gro3er Faszination dem Werde-
gang von T. und Tony uber einige Jahre. Auch wir sind
dem psychopathischen Muster auf den Leim gegangen,
haben durch Gandolfinis differenzierte Verkérperung
von Tony und T. vielleicht doch noch eine Rettung erwar-
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tet oder das Zerbrechen der Figur, die an ihren Taten
leidet wie Raskolnikov in Dostojewskis Schuld und Siihne.

Doch die Moral der Serie gibt solche Hoffnung nicht
her. Gangige moralische Muster der Dramaturgie von
US-Gewaltfilmen, in der gewalttatige Helden aus durch-
aus ehrenwerten Motiven mit bosen Methoden noch
bdsere Bdsewichter zur Strecke bringen, greifen hier
kaum noch, ja, werden etwa in der Ermordung des tiblen
Kerls Ralphie wegen T.’s Liebe zu einem Rennpferd gera-
dezu ad absurdum gefihrt.

So haben The Sopranos zwar im ,langen Atem* des
Erzahlens und in der Verknupfung von ,,objektiver” Er-
zahlung, Traumen und Ich-Perspektive der Hauptfigur
(in den Therapiesitzungen) Bezuge zum Roman des
19. Jahrhunderts. Verbindungen mit den moralischen
Auflésungen der Geschichten von einst bestehen dagegen
kaum noch. Die Serie The Sopranos ist von einer Moralitat
der Morallosigkeit dominiert, durch die die Macher dem
mittelstandischen Uberlebenskampf in der modernen
Gesellschaft einen realistischen Spiegel vorhalten.

Mehr zu The Sopranos finden Sie im FSF-Blog unter:
http://blog.fsf.de/lieblingsserien/von-blowjobs-wildentenfutter-und-helden-
die-wir-verdienen/2013/04

DISKURS

Dr. Werner C. Barg ist Autor,
Produzent und Dramaturg

fur Kino und Fernsehen.
AuBerdem ist er Regisseur von
Kurz- und Dokumentarfilmen
sowie Filmjournalist. Seit 2011
betreibt er als Produzent neben
seiner Vulkan-Film die herzfeld
productions im Geschafts-
bereich der Berliner OPAL
Filmproduktion GmbH.
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Handbuch Medienwirkungs-
forschung

Lange brauchte die hiesige
Publizistikwissenschaft, um Wir-
kungsforschung als empirisches
und wichtiges Forschungsfeld
anzuerkennen. Inzwischen
boomt sie international, nicht
zuletzt bei den angewandten
Versionen (z. B. Werbefor-
schung), weshalb hierzulande
gleich drei solide Ubersichts-
bzw. Lehrbiicher, in mehreren
Auflagen, vorhanden sind: das
umfassendste von M. Schenk
(2007, 3. Aufl.), eher didaktisch
ausgerichtet das von H. Bon-
fadelli und nunmehr von T. N.
Friemel (2011, 4. Aufl.) und eher
soziologisch angelegt das von
M. Jackel, sogar in einer aus-
fuhrlichen (2011, 5. Aufl.) und ei-
ner kompakten Fassung (2012).
Daneben existieren noch etliche
Monografien zur Grundlagen-
kritik und zu Einzelaspekten.
Wenn nun die Herausgeber,
Medien- und Kommunikations-
wissenschaftler in Ilmenau und
Erfurt, dieses Handbuch Medi-
enwirkungsforschung vorlegen,
dann bedarf es Giber den Hin-
weis auf die im Vergleich zum
angloamerikanischen Angebot
bestehende hiesige Licke hin-
aus schon einer weiteren ein-
leuchtenden Begriindung:
Handbdcher zeichnen sich durch
zugleich solide, kompetente wie
aktuelle Uberblicke Gber die
relevanten Forschungsgebiete
(,,state of the art) aus, die in
Ubergreifende Sachgebiete
maoglichst ,,iberschneidungs-
frei* gegliedert und von jewei-
ligen Spezialisten in Einzelbei-
tragen mit ,,Tiefe und Analyse*
angefertigt werden. Bei der
Auswahl haben sich die beiden
Herausgeber neben etablierten
Experten auch fir jingere Kol-
legen entschieden, um ,,iber
,Standard-Darstellungen’ des je-
weiligen Feldes hinaus[zu]gehen

und den einen oder anderen
Kontrapunkt [zu] setzen* (S. 11).
An diesen Ambitionen wird

man den umfangreichen Band
(659 S.) messen dirfen. In sechs
Schwerpunkte haben die Her-
ausgeber das komplexe Feld
eingeteilt: in einen der ,,kom-
munikationswissenschaftlichen
Grundlagen und der disziplina-
ren Zugange“, wo Soziologie,
Psychologie und ansatzweise
die Cultural Studies betrachtet
werden, ferner in ,,Informations-
verarbeitung, Wissen & Ler-
nen®, ,,Emotionen und Erle-
ben®, ,,Einstellung & Verhalten*,
,,Offentlichkeit & Gesellschaft*
sowie ,,Methoden*. Aber solche
Setzungen kdnnen kaum mehr
als diffuse Gewichtungen dar-
stellen. Jeweils wird der Schwer-
punkt von einem Ubergreifen-
den ,,Grundlagenbeitrag* ein-
geleitet, der die Einzelbeitrage
zu den Themen einordnen soll.
Dies gelingt erwartungsgeman
unterschiedlich gut — je nach-
dem, wie eng oder weit der
Uberblick reicht und die folgen-
den Einzelbeitrage einbezieht:
Manche, wie etwa der zur ,,In-
formationsverarbeitung®, sind
von der kommunikationswissen-
schaftlichen Perspektive recht
weit entfernt und benutzen ihre
Befunde nur als illustrative Bei-
spiele. Andere sind umfassend
und grundlegend wie die bei-
den des Ziricher Kommunika-
tionswissenschaftlers W. Wirth
zu den ,,emotionalen Medien-
wirkungen“ und zur Persuasi-
onsforschung; sie schopfen da-
her das Thema nahezu selbst
aus und lassen den nachfolgen-
den Artikeln allenfalls Raum fur
spezielle Aspekte. Der Uberblick
zu ,,Offentlichkeit und Gesell-
schaft“ konzentriert sich hinge-
gen auf die ,,politische Kommu-
nikation*, worin sich die ebenso
umfassenden Themen wie ,,Of-
fentliche Meinung*“, ,,Wissens-
kluftforschung*, ,,Diffusions-
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theorie* oder auch ,,Agenda
Setting* nicht hinreichend ver-
orten lassen.
Uberschneidungen und auch
Widerspriiche bleiben da nicht
aus, zumal weil gelegentlich
personliche Positionen und
nicht sachliche Referate domi-
nieren. GroRenteils verzichten
die Beitrage auf medienwissen-
schaftliche Akzentuierungen, al-
so auf spezielle Betrachtungen
der Wirkungen einzelner Medi-
en bzw. Kommunikationsfor-
men, die nicht nur in friheren
wissenschaftlichen Debatten,
sondern auch noch im Alltag
heute thematisiert werden. Die-
se Abstinenz wird nicht begrtin-
det.

Doch solche Einsichten gewinnt
man naturlich nur, wenn man
den Band von vorne bis hinten
durcharbeitet und nicht — wie
Ublich — einzelne Themenbeitra-
ge, die alle mit Abstracts und
Schlagwértern versehen, und
auch Uber ein Stichwortregister
erschlossen sind, liest. Grof3en-
teils behandeln sie ihre Themen
relativ einheitlich und damit ver-
gleichbar in ihren terminologi-
schen und analytischen Dimen-
sionen. Etliche von ihnen befas-
sen sich mit neuen, bislang
wenig beachteten und daher
nur interdisziplinar aufzuarbei-
tenden Wirkungsdimensionen
wie etwa Kultivierung, Unterhal-
tung, Spannung, parasoziale Be-
ziehung und Identifikation,
Wahrnehmung. Dabei implizie-
ren sie einen weiten Wirkungs-
begriff, der sich nicht mehr auf
die traditionelle Engfiihrung ei-
ner Stimulus-Relation reduzieren
lasst. Oder sie 18sen sich sogar
ganz davon, erdrtern nur noch
funktionale Zusammenhange
oder erweitern sich sogar zu all-
gemein medienkritischen Son-
dierungen (z.B. bei Gesund-
heitskommunikation, sexuellen
Medienangeboten). Andere be-
lassen es hingegen bei deskrip-
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tiven Abhandlungen uber die
vielen theoretischen Anséatze,
anerkannte, konkrete Befunde
referieren sie weniger. Die aktu-
ellen Onlinemedien und damit
den grundlegenden Medien-
wandel streifen sie meist nur am
Rande; ihre vielfach anderswo
schon vermuteten Konsequen-
zen durch die forcierte Eigen-
aktivitat und soziale Interaktion
der User werden nicht systema-
tisch aufgearbeitet.

Selbst die vielfach geduRerte,
prinzipielle Kritik an der Wir-
kungsforschung — etwa an ihrer
kausalistischen Pramisse, ihrem
weitgehend behavioristischen
Menschenbild, ihrem eindimen-
sionalen Mediendeterminismus
(besonders bei angewandten
Studien) ohne alltagsweltlichen
Bezug, ihrem Fokus auf quanti-
tative Methoden etc. — wird
nicht explizit aufgegriffen. Zwar
betont W. Schweiger in seiner
einfuhrenden Ubersicht, dass
die digitalen Onlinemedien die
Wirkungsforschung vor ,,grof3e
Herausforderungen* (S. 26) stel-
len; aber die vorherrschende
,.Kausalitatslogik* will er allen-
falls insofern relativieren, als er
von ,,multikausalen Wirkungszu-
sammenhangen‘ ausgehen will
(S. 32). Nur die Beitrage von J.
Wimmer Uber ,,Kontextualisie-
rung““ und L. Mikos tber ,,quali-
tative Verfahren“ bezweifeln
freilich auch eher kursorisch das
nach wie vor dominante Kausa-
litatsparadigma. Eine aktuelle
Begriindung oder — wohl ange-
messener — Widerlegung hatte
wohl der Beitrag zur ,,wissen-
schaftstheoretischen Grund-
legung“ des anerkannten Wir-
kungsforschers W. Friih ein-
gangs leisten sollen. Der verliert
sich jedoch in reichlich abwegi-

gen metatheoretischen Nomina-

lismen und verweist als einzigen
plausiblen Ausweg mehrfach
auf seinen in den 1980er-Jahren
mit K. Schonbach konzipierten

,.dynamisch-transaktionalen
Ansatz*“. Auch der einleitende
Methodenbeitrag (M. Maurer)
beharrt auf besagter Logik und
sieht sie ,,am ehesten* durch
experimentelle Untersuchungs-
designs verifiziert (S. 550):
Medienwirkung also im tradi-
tionellen Verstandnis! Das ist
schade — sodass man dem
Handbuch bei einer weiteren
Auflage dringend problem-
orientierten Ersatz wiinscht.

So bietet dieses Handbuch
ohne Frage kompetente, grund-
legende und detaillierte Infor-
mationen und Erklarungen zu
vielen Wirkungsaspekten der
Medien, vornehmlich in traditio-
nellen Perspektiven, aber auch
hinsichtlich neuer Themen und
Anséatze. Viele Beitrage sind
sicherlich fur ihre gezielte Er-
kundung nitzlich; insofern stellt
der Band eine gute und brauch-
bare Ergénzung zu den genann-
ten Monografien dar. Ein véllig
zufriedenstellendes, weil mog-
lichst komplettes, genliigend
pluralistisches und problem-
orientiertes Handbuch tber
diesen wichtigsten Forschungs-
zweig der Kommunikations-
und Medienwissenschaft ist es
indes im ersten Anlauf nicht
ganz geworden.

Prof. Dr. Hans-Dieter Kiibler
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Wolfgang Schweiger/Andreas Fahr
(Hrsg.):

Handbuch Medienwirkungsforschung.
Wiesbaden 2013: Springer VS. 659 Seiten,
49,99 Euro
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Beil/Kithnel / Neuhaus

Studienhandbuch
Filmanalyse

e BEN E T oy

Benjamin Beil/Jirgen Kiihnel/

Christian Neuhaus:

Studienhandbuch Filmanalyse. Asthetik und
Dramaturgie des Spielfilms. Miinchen 2012:
Wilhelm Fink Verlag. 345 Seiten, 29,99 Euro
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Filmanalyse

Das Handwerk der Filmanalyse
zu beherrschen, ist wichtig,
denn im Film sieht man nur das,
was man weil3 (vgl. S. 8). Film-
bildung ist daher nicht nur an
den Hochschulen zu betreiben,
sondern auch in den Schulunter-
richt zu integrieren. Das vorlie-
gende Studienhandbuch Film-
analyse richtet sich jedoch in
erster Linie an Studierende der
Film- und Medienwissenschaft.
Die Autoren gehen von einem
philologischen Verstandnis des
Films aus. Sie sehen den Film als
eine textliche Entitat, die analy-
siert werden kann. Dabei bezie-
hen sie sich auf einen interdiszi-
plindren Ansatz, der zeichen-
theoretische mit philosophi-
schen, dramatheoretischen,
narratologischen und medien-
wissenschaftlichen Ansatzen
vereint. So beginnt das Studien-
handbuch mit der Erlauterung
des Zeichensystems des Films,
den filmischen Codes. Dabei
gehen die Autoren davon aus,
dass drei Arten von filmischen
Codes unterschieden werden
kénnen: 1) kulturelle Codes,

2) Codes, die der Film mit an-
deren Kiinsten gemeinsam hat,
und 3) spezifisch filmische
Codes. Zu letzteren zahlen sie
Bildformat, Blickwinkel, Bild-
scharfe, Belichtung, Einstel-
lungsgroRe, Einstellungspers-
pektive, Kamerabewegung,
Objektbewegung im Bild, Bild-
bewegung, Bildfrequenz, Ein-
stellungslange bzw. Schnitt-
frequenz und Einstellungskon-
junktionen (z. B. Split Screen)
(val. S. 19f1.). In den folgenden
Kapiteln werden die einzelnen
filmischen Codes ausfuhrlich
dargestellt und die Méglich-
keiten der Analyse erortert.
Zahlreiche Beispiele runden
die Kapitel ab. Die Darstellung
gerét so sehr anschaulich und
kann auch fiir bisher wenig film-

begeisterte Studierende ver-
standlich sein.

Es schlieen sich Kapitel zur fil-
mischen Fiktion, zur Spielfilm-
handlung, zu den Figuren des
Spielfilms, zu Zeit und Raum des
Spielfilms und zu den Aspekten
filmischen Erzéhlens an. Hier
zeigt sich, dass es den Autoren
um die Analyse von Spielfilmen
geht, Dokumentarfilme kommen
nur am Rande in Abgrenzung
zum Spielfilm vor. Sie behandeln
alle Aspekte, die das fiktionale,
filmische Erzéhlen ausmachen.
Richtig spannend wird es in
ihrem letzten Kapitel, das den
Titel ,,Der digitale Film* tragt
(vgl. S. 319ff.). In den einzelnen
Unterkapiteln setzen sich die
Autoren mit den Veranderungen
fir die filmischen Codes ausein-
ander, die durch die Digitalisie-
rung moglich wurden. Dabei
unterscheiden sie zunéchst vier
Aspekte der Digitalisierung:

1) digitale Pré-Produktion,

2) digitale Produktion, 3) digi-
tale Post-Produktion und 4) digi-
tale Prasentation und Distributi-
on (vgl. S. 319). Ihnen geht es
jedoch vor allem um die Auswir-
kungen ,,auf die Asthetik und
Dramaturgie des Films* (S. 321).
Dabei sind sie wohltuend weit
von einem euphorischen Feiern
der Digitalisierung entfernt. So
zeigen sie am Beispiel des Ein-
satzes der subjektiven Kamera,
,,dass sich auch dieses in der
Diskussion um den digitalen
Film oft besonders hervorgeho-
bene Stilmittel durch digitale
Technologien in seiner Wirkung
letztlich nicht grundlegend ge-
andert hat* (S. 327). Gleiches
lasst sich fiir den Einsatz von
Split Screens zeigen, der durch
die Digitalisierung der Post-Pro-
duktion erheblich einfacher ge-
worden ist. Lediglich im 3-D-
Film sehen die Autoren eine Be-
reicherung der asthetischen und
dramaturgischen Méglichkeiten
des Films, wenn denn 3-D nicht

nur zum Selbstzweck eingesetzt
wird. Dieses letzte Kapitel bietet
lediglich einen Uberblick tiber
die Veranderungen in der Film-
asthetik und -dramaturgie durch
die Digitalisierung, zeigt aber
zugleich, dass die zuvor be-
schriebenen und der Analyse
zuganglich gemachten filmi-
schen Codes sich kaum veran-
dern.

Den Band schlie3t ein Schema
zur Filmanalyse ab. Hier zeigen
die Autoren die zwolf Ebenen
der Analyse auf: 1) Entstehungs-
geschichtlicher Kontext und
filmografische Daten, 2) Ge-
schehen und Geschichte,

3) Figuren, 4) Raum und Zeit,

5) Vergleich mit der literarischen
Vorlage oder Film bei Remakes,
6) Mise en Scene, 7) Kadrierung
und Bildkomposition, 8) Monta-
ge, 9) Bild und Ton, 10) Aspekte
filmischen Erzahlens, 11) Re-
zeption des Films, 12) abschlie-
Rende kritische Wirdigung. Es
bleibt den Autoren lberlassen,
in einer nachsten Auflage das
Geheimnis zu luften, warum im
Schema der Filmanalyse plotz-
lich die Rezeption des Films auf-
taucht, von der in den einzelnen
Kapiteln des Buches bisher nicht
die Rede war.

Insgesamt bietet der Band vor
allem Studierenden eine an-
schauliche Anleitung zur Film-
analyse, auch wenn Schema und
Kapiteleinteilung nicht tiberein-
stimmen. Der nuchterne Blick
auf die Veranderungen durch
die Digitalisierung hebt diesen
Band wohltuend von den Apo-
logeten der vermeintlichen digi-
talen Revolution ab. Beil, Kiithnel
und Neuhaus préasentieren einen
von mehreren Wegen, wie man
Filme analysieren kann.

Prof. Dr. Lothar Mikos
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Theologie und Popularer Film

Wer an Kirche und Kino denkt,
dem fallt zunachst das Glock-
chen ein, mit dem der Pfarrer in
Cinema Paradiso dem Kinovor-
fuhrer signalisiert, dass eine
,.verwerfliche Szene* aus dem
Film herausgeschnitten werden
muss, oder aber Skandale wie
um Achternbuschs Das Ge-
spenst oder Die Siinderin.
Peter Hasenberg unternimmt im
dritten Band des Handbuchs
Theologie und Populérer Film
noch einmal den Versuch, das
Verhaltnis zu bestimmen. ,,Mehr
als Skandalfilme* ist sein Aufsatz
Uberschrieben und er halt gegen
das Zensurklischee dagegen:
,.Keine andere gesellschaftliche
Gruppe hat sich so intensiv und
so kontinuierlich (wie die Kir-
chen) mit dem Medium und sei-
nen Moglichkeiten auseinander-
gesetzt.“ Der mittlerweile dritte
und letzte Band des Handbuchs
bietet dafir zahlreiche Belege
aus dem gesamten deutschspra-
chigen Raum. Anders als bei
Theater oder Oper haben die
Kirchen Abwehr und Angst vor
dem Medium Kino produktiv
Uberwunden. Die ausfihrliche
Darstellung der Filmarbeit —
evangelisch wie katholisch —in
Osterreich, Deutschland und der
Schweiz unterscheidet den drit-
ten Band auch von den anderen
Banden. Es heilt tatsachlich
»Filmarbeit*, was, wie Werner
Schneider-Quindeau in seinem
Beitrag zugibt, einen — eher
protestantischen — leistungsethi-
schen Anspruch ausdriickt. Das
ist im Zusammenhang mit dem
Populéren Film, dem sich das
Handbuch widmet, besonders
bemerkenswert, da Blockbuster
doch primar unterhalten wollen.
Wenn der Theologe Paul Tillich
recht hat und Religion das ist,
,.was uns unbedingt angeht*,
steckt dahinter auch die —aller-
dings uneingestandene — Ein-
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sicht, dass das Kino letztlich
eine eigene Religion darstellt.
Mit ,,allméchtigen‘ Regisseuren,
die — nicht nur durch eine immer
bessere Tricktechnik — ihre eige-
ne Welt erschaffen, mit (kindli-
chen) Erldserfiguren, wie sie
entweder aus der Literatur (Fro-
do Beutlin, Harry Potter) ent-
nommen oder selbst erfunden
(John Connor, Luke Skywalker)
die Welt retten, aber auch mit
seinen eigenen ,,Kirchen*, den
Kinosélen. Filmemacher — auch
im popularen Genre — verflgen
aber vor allem tber ein haufig
untriigliches Gespdur fur das, was
die Besucher tatsachlich ,,un-
bedingt angeht*, Berlinale-Chef
Dieter Kosslick nennt Filme da-
her auch ,,Seismographen* (,,Ta-
gesspiegel“ vom 28.01.2009),
der Theologe Jorg Herrmann
betitelt einen anderen Band
zum Thema passend als Sinn-
maschine Kino.

Aus naheliegenden Griinden
bezieht sich das Handbuch
Theologie und Popularer Film
auf die christlich-judische Reli-
gion, allerdings hier mit einem
gewissen Anspruch: ,,Wer die
Allgegenwart von Religiositat

in der populéren Kinokultur be-
reits erahnte, wird hier Bestati-
gung finden. Wer bislang daran
zweifelte, wird nach der Lektire
des Bandes umkehren miissen*
(F. Schéningh Verlag).

Die Einladung zur Umkehr
kommt erfreulich undogmatisch
dabher, sie versteht sich fast im-
mer als Einladung ins Kino, um
gemeinsam mit einer anderen
Brille einen Film (wieder) zu se-
hen. Wem der Film bislang un-
bekannt war, der bekommt in
der Regel eine Inhaltsangabe,
bevor es an die Interpretation
geht (insbesondere bei den
Piraten der Karibik ein sehr
mihevolles und dankenswertes
Unterfangen).

Das Buch fordert den miindigen
Zuschauer, der sich der Uberwél-

tigung entzieht und zu einem
eigenen Urteil und einer eige-
nen Auseinandersetzung be-
fahigt wird. Insofern ist eine
Film-Theologie Wissenschaft

im besten Sinn.

Die Autorinnen und Autoren
arbeiten dabei gegen eine all-
gemeine ,,Verdunstung“ religio-
sen Wissens, was Matthias Wor-
ther besonders gut gelingt mit
seinem ,,Kurz-Index“ zum Da
Vinci Code, wo neben Begriffen
wie ,,Wahrheit* und ,,Maria
Magdalena®, auch Stichworte
wie ,,Verschworungstheorie*,
,.Kirchen-Bashing* und ,,Wischi-
Waschi‘ originell und schliissig
erlautert werden, ohne dass
man den Eindruck erhalt, missio-
niert zu werden.

Auf der anderen Seite stehen
die durchweg ausgewiesenen
Autorinnen und Autoren vor der
Versuchung, rundweg alles
theologisch deuten zu wollen.
Je nach eigener Definition l&sst
das auch der Begriff ,,Religion**
zu. Das erklart vielleicht auch
den Wunsch von Aki Kaurisméki,
er mochte bitte nicht mehr mit
einem Preis der Okumenischen
Jury ausgezeichnet werden, wie
es sie bei vielen Festivals welt-
weit seit Jahrzehnten gibt.
Zusammen mit den beiden
ersten Banden versammelt das
Handbuch Theologie und Popu-
larer Film insgesamt 50 Film-
analysen, der vorliegende dritte
Band erganzt finf grundsétzli-
che ,,Perspektiven und Positio-
nen®, die aber auch dann an
Starke und Plausibilitat gewin-
nen, wo sie sich an konkreten
Beispielen orientieren.

Das Gewinnende am Handbuch
ist seine einladende Haltung.

Es unterstreicht auf griindliche
Weise, dass die theologische
Perspektive keine fir Experten
ist, sondern auf eine offene
Debatte hin angelegt ist.

Stefan Férner
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Manner -
die ewigen
Gewalttater?

2. Aufiage

Peter Doge:

Ménner - die ewigen Gewalttater? Gewalt
von und gegen Méanner in Deutschland.
Wiesbaden 2013 (2. Aufl.): Springer VS.
156 Seiten, 24,95 Euro

n- Susanne Vogl
t Familie

It

Siegfried Lamnek/Jens Luedtke/

Ralf Ottermann/Susanne Vogl:

Tatort Familie. Hausliche Gewalt im gesell-
schaftlichen Kontext. Wiesbaden 2012

(3., erweiterte und Uberarbeitete Aufl.):
Springer VS. 278 Seiten, 29,95 Euro
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Gewalt im privaten Umfeld

Beide hier zu besprechenden
Publikationen sehen Gewalt im
privaten Umfeld als eine lebens-
zerstorerische Kraft an, der es
deutlich etwas entgegenzustel-
len gilt. Allerdings, so sind sich
die Autoren einig, ist es dabei
zunachst notig, die entspre-
chenden Phdnomene in ihrem
jeweiligen gesellschaftlichen
Kontext differenziert zu analy-
sieren und dabei sowohl tiber-
mafige Skandalisierung als auch
kulturelle und geschlechts-
spezifische Rollenklischees zu
vermeiden.

Peter Doges Veroffentlichung ist
die Zusammenfassung einer
Studie, die er im Auftrag der
Mannerarbeit der Evangelischen
Kirche in Deutschland zum
Thema ,,Méanner als Téater und
Opfer von Gewalt* durchgefiihrt
hat. Dem Leser bietet das Buch
— aufbereitet in 42 Abbildungen
und 79 Tabellen - einen viel-
schichtigen Uberblick zu The-
menfeldern, die Gewalt ins
Verhéltnis zu Geschlecht, Bil-
dungsmilieu, Alter sowie Ge-
waltakzeptanz, Biografiemuster
und mannliche Identitatsvorstel-
lungen setzen. Die entsprechen-
den Daten basieren auf der Be-
fragung von 1.470 Mannern und
970 Frauen. D6ge grenzt sich
explizit von einer feministisch
intendierten Gewaltforschung
ab. Diese hebe vorwiegend auf
physische und sexualisierte Ge-
walt ab und komme so zu einer
einseitigen Deutung und in der
Folge zu geschlechterstereo-
typen Zuschreibungen. Wenn
man, wie in der vorliegenden
Studie, psychische und verbale
Gewalthandlungen einschlief3t,
so zeigt sich, dass Frauen glei-
chermaf3en wie Manner sowohl
als Tater wie auch als Opfer in
Erscheinung treten.

Siegfried Lamnek und Kollegen
wenden sich zunachst den histo-

rischen und theoretischen Rah-
menbedingungen zu, unter
denen hausliche Gewalt zu be-
trachten ist. AnschlieRend erlau-
tern sie héchst aufschlussreich
die sozialen Bedingungen sol-
cherlei Gewalt, um dann deren
Erscheinungsformen differen-
ziert aufzuzeigen. Sehr anschau-
lich wird dabei unter verschiede-
nen Blickwinkeln u. a. dargelegt,
dass die Definition dessen, was
unter einer Gewaltsituation zu
verstehen ist, wesentlich von
,.Deutungsmustern‘ beeinflusst
ist, die ,,im Sozialisations- bzw.
Enkulturationsprozess* (S. 87)
vermittelt werden. Gerade unter
diesem Aspekt erfolgt im fol-
genden Kapitel zu gesellschaft-
lichen Reaktionen auf hausliche
Gewalt eine sehr kritische Ein-
ordnung der Rolle der Massen-
medien. Berichtenswert er-
scheine in erster Linie das
Sensationelle, was anschaulich
dargestellt werden kénne. Von
daher dominiere die Berichter-
stattung Uber physische Gewalt.
Deren psychisches Pendant sei
wesentlich differenzierter und
von daher nur schwer in das
,,Reduktionsschema der Medien
einzupassen“ (S. 231). Bei der
Suche nach Aufmerksamkeit
suchten Medien zudem eher das
Negative und AuBeralltagliche
statt das Positive und Alltagli-
che. Diese Art verzerrter mas-
senmedialer Berichterstattung
habe insofern ausgesprochen
kontraproduktive Folgen, weil
sie ,,die wichtigste Bezugsquelle
fur den gesellschaftlichen Ge-
waltdiskurs, gewissermal3en die
Interpretationsmasse* (ebd.)
darstelle. Eine der sich daraus
ergebenden Folgen sei, dass
das Thema ,,Hausliche Gewalt*
im offentlichen Diskurs propor-
tional weitaus starker wahrge-
nommen wird, als es tatsachlich
ist. Eine andere Folge sei —und
da treffen sich die Aussagen
beider Publikationen —, dass es

mannliche Opfer von weiblichen
Ubergriffen im 6ffentlichen
Bewusstsein nicht zu geben
scheint. Damit verbunden ist
schlieBlich, dass seitens der
Politik, der Polizei und der land-
laufigen Meinung die Schutz-
wirdigkeit allein auf Frauen und
Kinder beschrankt werde. Emp-
fohlen wird schlief3lich ein we-
sentlich komplexerer und diffe-
renzierterer Umgang mit dem
Thema: ,,Hausliche Gewalt als
empirisch erfassbares Verhalten
ist weder ein geschlechts- noch
milieuspezifisches Phanomen,
wenn auch bestimmte Aus-
drucksformen geschlechts-,
milieu- und auch alterstypisch
variieren moégen. Physische,
psychische, selbst sexuelle
Gewalt (auch wenn diese Uber-
wiegend mannlich zu sein
scheint und vermutlich auch ist)
kann sowohl von ménnlichen
als auch weiblichen, sowohl von
erwachsenen als auch minder-
jahrigen Mitgliedern einer
Lebensgemeinschaft ausgehen
und in allen gesellschaftlichen
Schichten vorkommen* (S. 252).
Einfache Erklarungen halten
die vorliegenden Biicher nicht
parat. Doch wer sich auf deren
vielschichtige Sicht zu ihrem
Thema einlésst, bekommt
DenkanstofRe, die weit tber
den eigentlichen Gegenstand
hinausgehen.

Klaus-Dieter Felsmann
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Entertainment-Education

,.Fernsehen macht dick* — diese
immer wieder gern vorgebrach-
ten These hinterfragt die Auto-
rin in ihrer Dissertation und ver-
sucht, einen Zusammenhang
herzustellen, der Uber die rein
zeitliche Nutzungsdauer hinaus-
geht und sich mit der inhaltli-
chen Ebene beschaftigt.

Den wissenschaftlichen Hinter-
grund bildet dabei die Enter-
tainment-Education-Strategie
als Form medialer Gesundheits-
kommunikation, bei der ,,gezielt
unterhaltende, fiktionale Me-
dieninhalte zum Trager von ge-
sundheitsbezogenen Informa-
tionen werden“ (S. 57).

In einer ausfuhrlich vorgestellten
experimentellen Studie an drei
Grundschulen in Erfurt weist die
Autorin am Beispiel der Serie
LazyTown nach, dass das Enter-
tainment-Education-Format
(EE-Format) bei einmaliger Re-
zeption ,,zumindest kurzfristige
Wirkung gezeigt hat* (S. 288).
Die Frage, ob diese Effekte
durch Serialitat uberdauernd
sein kdnnten, sei noch nicht ge-
klart und beddrfe noch weiterer
Forschungen. Dennoch richtet
die Autorin den Appell an Pro-
duzenten und Kinderfernseh-
sender, durch gezielten Einsatz
von EE-Formaten eine Ande-
rung im Ernahrungsverhalten zu
bewirken und so einen Beitrag
zur Gesundheitsforderung zu
leisten. Ein hehres Ziel, bei dem
das Fernsehen einmal nicht nur
den Schwarzen Peter im kom-
plexen Feld des
Erndhrungsverhaltens zuge-
sprochen bekommt und das
mit Sicherheit von vielen an-
deren Komponenten begleitet
werden muss, um der Aus-
breitung von Ubergewicht bei
Kindern und Jugendlichen zu
begegnen.

Anja Humberg

1]2014 | 18. Jg.

Die Spionage, der Krieg und
das Virus

,.-Hollywood als Reflexionsmedi-
um des Strukturaufbaus von
Weltgesellschaft*: Diese Sicht-
weise steht im Mittelpunkt der
2012 erschienenen Dissertation
aus dem Jahr 2009. Beispiele
aus drei Filmgenres werden ana-
lysiert und im Zusammenhang
mit globalen, politischen und
soziokulturellen Entwicklungen
gedeutet.

Der Autor kommt zu dem Er-
gebnis, dass der Spionagefilm —
hier insbesondere die Bourne-
Trilogie (USA 2002, 2004, 2007)
— mit der ihm impliziten andau-
ernden Identitatskrise die Dys-
funktionalitat abbildet, mit der
angesichts der entstandenen
Weltgesellschaft die Versuche
der Identifikationssuche belegt
sind, die um den Begriff der
Nation kreisen. Der zeitgenos-
sische Kriegsfilm (Black Hawk
Down, USA 2001) wolle insbe-
sondere ,,Unmittelbarkeits- oder
Vor-Ort-Effekte* (S. 17) bei Rezi-
pienten erreichen, da der Weg-
fall des klassischen Feindbildes
aus der Zeit des Kalten Krieges
sowie die Erfahrung von 9/11
das Bewusstsein von Kriegsbe-
drohung fir jeden bis in den
privaten Raum reichen lasse.

Im aktuellen Seuchenfilm — hier
Outbreak aus dem Jahr 1995 —
sieht der Autor allegorische
Vermittlungsversuche der mit
der globalen Vernetzung und
Erreichbarkeit verbundenen
Angst vor viraler Ansteckung.
Insgesamt eine hochkomplexe
und stellenweise nicht leicht
lesbare, mit einem ausfuhrlichen
wissenschaftlichen Hintergrund-
material versehene Arbeit, die
das Hollywood-Kino im grofRen
soziologischen Zusammenhang
deutet.

Anja Humberg

Medienpsychologie

Grundfragen der Medienpsycho-
logie sind ein wesentlicher Be-
standteil psychologischer und
medienwissenschaftlicher Aus-
bildungsfacher an den Hoch-
schulen. Die Reihe Grundriss der
Psychologie stellt sich explizit
das Ziel, Grundwissen fur die
Bachelorausbildung tibersicht-
lich und zusammenfassend auf-
zubereiten. Jeder Band orien-
tiert sich an einem der Module,
welche die Deutsche Gesell-
schaft fur Psychologie fir die
Neugestaltung der Psychologie-
ausbildung vorschlug.
Dementsprechend ist der Band
lehrbuchéhnlich aufgebaut.
Neben kurzen thematischen
Einleitungen finden sich Uber-
sichten, historische Kontextuali-
sierungen, weiterfiihrende Lite-
raturhinweise sowie Fragen zur
Selbstiberprifung. Der Band
widmet sich vielen relevanten
Schwerpunkten der Medien-
psychologie, aber auch der
Medienwissenschaft. Das Spek-
trum reicht dabei von grund-
legenden Fragestellungen zu
Mediengeschichte und -psycho-
logie bis hin zu zahlreichen
Aspekten der individuellen
Mediennutzung, der Medien-
wirkungen und deren ver-
haltensrelevanten Aspekten.
Die Mediennutzung wirkt in viele
Alltagsbereiche menschlichen
Handelns hinein, pragt Werte-
systeme und steht in einer star-
ken Wechselwirkung zu unserer
personlichen emotionalen Ver-
fasstheit. Medienwirkungen und
Medienkompetenz sind also ein
relevantes Themenfeld fir viele
Berufsgruppen. Auf das Buch
greift man gern zurtick, wenn
man schnell einen Uberblick zu
Themenfeldern der Medien-
psychologie erlangen méchte.
Es lasst sich gut in der Lehre
einsetzen und durfte auch fur
Medienanalytiker niitzlich sein.

Dr. Uwe Breitenborn
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Die Digitalisierung von Medien
und Kultur

Eine ,,politdkonomische*

(S. 262) Analyse der anhalten-
den Digitalisierung von Medien
und Kultur schwebte dem (ehe-
mals) Marburger Kommunikati-
onswissenschaftler, der eigent-
lich als Herausgeber bei diesem
eher als Reader zu kennzeich-
nenden Band firmieren musste,
vor, so lasst sich aus der Einlei-
tung herauslesen: Die notori-
sche Dominanz der Werbung,
die anhaltende Proprietarisie-
rung des urspriinglich offenen
und freien Internets durch die
machtigen IT-Konzerne sowie
die vordergrindige, oft freiwilli-
ge Entfremdung der Individuen
als ,,Selbstkolonialisierung* im
Netz sind daflr seine Parameter.
Doch die elf Autorinnen und Au-
toren, die sich aus Beckers Lehr-
und politischer Tatigkeit in Eng-
land, den USA, Osterreich und
Deutschland rekrutieren und fir
die einzelnen Medien die erfol-
genden und kiinftigen Verande-
rungen aufarbeiten, folgen die-
sem Anliegen recht uneinheit-
lich. Etliche begniigen sich mit
eher deskriptiven Darstellungen,
die meisten liefern faktengesat-
tigte Rekonstruktionen der
jungsten Entwicklungen und
entwerfen Zukunftsstrategien:
Bild, Musik, Funkfrequenzen, Vi-
deospiele, Kino, Radio, Zeitung,
Fernsehen, Internet und Smart-
phones, Werbung, Museen sind
die Medien oder auch Themen-
komplexe, die betrachtet wer-
den. Die vielfach beschworene
Konvergenz der Medien als zen-
traler Trend der Digitalisierung
wird allenfalls hier und da ge-
streift. Tenor ist bei allen, dass
die ,,Digitalisierung‘ ,,ein tech-
nologischer Fortschritt* sei,
,.hinter den nicht zuriickgegan-
gen werden kann* (S. 81). Kon-
kreter und offensichtlicher las-
sen sich jeweils die technischen

Konsequenzen nachzeichnen,
wie auch die spurbaren Folgen
fur die jeweiligen Markte: etwa
der Boom bei den Videospielen,
die EinbuRen in der Musikbran-
che, die Transformationen des
Zeitungsgeschafts, die Frag-
mentierung, aber auch die Inter-
aktivitat der Fernsehkommuni-
kation, die Bedrohung des Ki-
nos, die variantenreiche Omni-
prasenz digitaler Werbung oder
die rasante Explosion des Inter-
nets vom technischen Standard
zum kommerziellen Web 2.0.
Unterschiedlich eingeschatzt
werden indes die 6konomischen
und strukturellen Bedingungen
in einem sich globalisierenden
Medienmarkt und die Aufgaben
der Politik bzw. des Staates:
Beherrschen ihn die neuen IT-
Giganten wie Apple, Microsoft,
Google und Amazon nahezu
allein, die sich auch von nationa-
len Regulierungen nicht beein-
drucken lassen? Welche Rolle
spielen die ehemals méchtigen
Oligopole der traditionellen
Medien wie Hollywoods Film-
Majors oder die Presse- und
Fernsehkonzerne, friher als

. Kulturindustrie* bezeichnet?
Finden da Fusionen oder Uber-
nahmen statt? Dem Staat bzw.
den suprastaatlichen Organisa-
tionen trauen die Autorinnen
und Autoren allenfalls geringe
Regulierungsoptionen zu, man-
che sehen sie sogar als niitzliche
Handlanger der globalen Markt-
macht, andere wollen sie zusam-
men mit neuen Bewegungen,
den Internetcommunitys und
Nichtregierungsorganisationen
als gesellschaftliche Faktoren
zur ,,Rettung®, mindestens zum
partiellen Schutz des Netzes
einsetzen. Als drakonischer Zen-
sor und Kontrolleur kommt der
Staat allerdings nicht ins Visier.
In einer Stellungnahme zum
Thema ,,Kontroll- und Verwer-
tungsinteressen versus Freiheit
und Gleichheit im Netz* - hier

unkorrekt als ,,Vorwort* dekla-
riert — bezichtigen (der kurzlich
verstorbene) Lothar Bisky, da-
mals noch Mitglied des Europai-
schen Parlaments fir DIE LINKE,
und Jirgen Scheele, Medien-
und Netzexperte fiir DIE LINKE
im Deutschen Bundestag, die
,.Sich herausbildenden Konglo-
merate einer digitalen Kulturin-
dustrie aus Content-Verwertern,
Netzbetreibern, Technologie-
und Diensteanbietern* sowie
den Staat der fortschreitenden
,.Kolonialisierung des Netzes*,
die den ,,Grundsatzen technolo-
giegetriebener Uberwachungs-
logiken* folge (S. 20). lhnen ge-
genuber missten Netz und Kul-
tur weiterhin als ,,6ffentliches
Gut* aufrechterhalten und ihre
weitere Kapitalisierung gesell-
schaftlich verhindert werden. Al-
lerdings reichen die angebote-
nen Konzepte, die auch Becker
in seinem kurzen Abschlusskapi-
tel (S. 261 ff.) umreiR3t, Gber die
bereits diskutierte pauschale
Kulturflatrate, alternative, vom
Staat subventionierte Geschéfts-
modelle, Regelungen fir Medi-
enfreiheit, zum Datenschutz und
zur Netzneutralitat nicht hinaus.
In burgerlichen Demokratien
maogen sie in nationaler Reich-
weite noch wirksam sein, nicht
aber im ortlosen, internationa-
len Netz, das sich gegen ganz
verschiedenartige Regime —
von autoritaren wie Russland,
China oder Iran bis hin zu recht
liberalen wie etwa den skandi-
navischen Staaten — behaupten
muss.

Prof. Dr. Hans-Dieter Kiibler
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YouTube

Die Plattform YouTube ist sicher-
lich eines der faszinierendsten
Phanomene der digitalen Medi-
enwelt. Roman Marek begibt
sich in seiner Dissertation auf
die Spur der Faszination. Dabei
stellt er zunéchst die géangigen
Ansatze und Erklarungsmuster
zu den Inhalten und der techni-
schen Verbreitung dar, von der
,,Okonomie der Aufmerksam-
keit“ und den ,,Technologien
des Selbst* Uber Partizipation,
Archiv bis hin zum Urheberrecht
(vgl. S. 19f1f.). Er beschreibt die
Distributions- und die Produkti-
onsbedingungen und geht auf
die Nutzer ein. Diesbezuglich
fuhrt er zwei wichtige Unter-
scheidungen ein, die zwischen
Amateuren und Profis sowie die
zwischen aktiven und passiven
Nutzern. In seiner Arbeit fokus-
siert er auf die Minderheit der
aktiven Nutzer und unter denen
die Amateure. Als aktive Nutzer
fasst Marek diejenigen, ,,die sich
aktiv einbringen - sei es durch
das Einspielen von Inhalten
(user generated content), oder
durch Partizipation in Form von
Kommentaren und Bewertun-
gen“ (S. 61). Diese Gruppe ist
jedoch recht klein. Gemeinhin
wird davon ausgegangen, dass
nur etwas 10 bis 15% der Nutzer
in diesem Sinn aktiv sind. ,,So
sollen bei YouTube nur 0,16 %
aller Nutzer tiberhaupt ein Vi-
deo hochladen* (ebd.). Den-
noch werden téglich unzahlige
Videos hochgeladen. Marek
stellt entsprechend auch fest:
,.Nie zuvor wurden solche Quan-
titdten an Amateurprodukten
veroffentlicht und begeistert re-
zipiert. Gleichzeitig aber — und
dies ist der Widerspruch — geht
diese Euphorie mit einer auf der
formalen und der inhaltlichen
Ebene geradezu bestirzenden
Banalitat einher, wenn man die
Mafstabe ansetzt, die gewohn-
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lich an klassische audiovisuelle
Medien herangetragen werden“
(S. 301f.). Daraus folgert der Au-
tor, dass andere MaRstabe an-
gelegt werden missen, um die
Faszination erklaren zu kénnen.
Er greift dabei auf das Konzept
der Zirkulation zurtick. Unter Be-
zug auf den von Josias Ludwig
Gosch im Jahr 1789 in seinem
Buch Ideenumlauf entwickelten
Gedanken, dass der freie Um-
lauf von Ideen einen groRen ge-
sellschaftlichen Nutzen habe,
entwickelt Marek einen Begriff
von Zirkulation als kulturellem
Prozess. ,,Bei der Zirkulation
geht es nicht unbedingt um Re-
ziprozitat und schon gar nicht
um die bloRe Wiedergabe, son-
dern die Zirkulation wirkt sich
auch auf das zirkulierende Mate-
rial selbst aus*, indem es ausge-
wabhlt, angereichert, neu kombi-
niert oder modifiziert wird

(S. 71). Diesen Prozess der Zirku-
lation macht der Autor nun als
das wesentliche faszinierende
Moment von YouTube aus. Um
das zu verdeutlichen, geht er
der Zirkulation von zwei Vi-
deobeispielen nach, eines unter
dem Gesichtspunkt der perfek-
ten Wiederholung und eines un-
ter dem Gesichtspunkt der In-
tervention und Modifikation.
AbschlieRend widmet er ein Ka-
pitel dem Thema ,,Nachahmung
als Wiederholung mit Diffe-
renz*“. Dabei geht er auf die Par-
odie als Form der Nachahmung
ein und auf das Phdnomen
»-Shanzhai*, einer besonderen
Form der Nachahmung, die in
China zu Beginn des 21. Jahr-
hunderts entstand — und die
man auch als Produktpiraterie
bezeichnen kdnnte. Die Faszi-
nation von YouTube besteht
nach Marek darin, dass Video-
clips ,,nicht einfach nur weiter-
gereicht [werden], sondern Re-
produktion, d. h. Wiederholung,
bedeutet immer auch Variation
und damit Zerstorung im oben

beschriebenen Sinn. [...] Dabei
wurde vor allem deutlich, dass
jede Wiederholung destruktive
und kreative Elemente in sich
vereint, wobei die Fille an Mdg-
lichkeiten der Bearbeitung
schon beeindruckend genug
ist“ (S. 303). Vor allem die Diffe-
renz von Wiederholung und Va-
rianz ist nach Marek das wesent-
liche Merkmal der Zirkulation als
kulturellem Prozess.

Der Autor kann mit seinem An-
satz sicherlich einen Teil der
Faszination von YouTube er-
klaren, zumindest die der aktiven
Amateurnutzer. Aber die ma-
chen nur einen sehr kleinen Teil
der Nutzer aus. Daher fiihrt der
Titel Understanding YouTube ein
wenig in die Irre. Um dem Titel
gerecht zu werden, hatten auch
andere Aspekte, z. B. YouTube
als Archiv, ausfihrlich Bertick-
sichtigung finden miissen, denn
auch dabei spielt Zirkulation
eine Rolle. Manche Teile des
Buches wirken ein wenig ge-
wollt, so spielt die Darstellung
der chinesischen ,,Shanzhai*-
Subkultur im Zusammenhang
mit YouTube eigentlich keine
Rolle. Auch wenn das Buch
einen interessanten Ansatz

zur Erklarung des Phanomens
liefert, ist YouTube viel mehr

als hier beschrieben.

Prof. Dr. Lothar Mikos
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Interaktionale Rezeptions-
forschung

Nach der interaktionalen Rezep-
tionsforschung ist die Rezeption
von Medien grundsétzlich als
Interaktion zu verstehen. Me-
dienrezipienten bringen ihre
eigenen Orientierungs-, Hand-
lungs- und Wertmuster ein

und beziehen sich im Prozess
der Rezeption fortlaufend
aufeinander: ,,Medienrezeption
ist modellierbar als kontinuier-
licher Interpretations- oder Deu-
tungsprozess, dessen einzelne
Schritte und Phasen systema-
tisch aufeinander aufbauen und
untereinander verschrankt sind*
(S. 41). Dieses Verstandnis von
Rezeption ist fir den Medien-
wissenschaftler Hans-Jirgen
Bucher die Grundlage fiir die
Methode der Blickaufzeichnung
in der Rezeptionsforschung.
Denn, so Bucher, die Interaktion
zwischen Rezipient und Medien-
text manifestiert sich im Blick-
verlauf. Auf diese Weise kdnnen
direkte Bezuige zwischen Text-
merkmalen und Rezipienten-
aktivitaten festgestellt werden.
Allerdings ist in den empirischen
Studien die Blickaufzeichnung
nur ein Element in einem Me-
thodenmix (vgl. Schumacher,

S. 130ff.). Die meisten Beitrage
schildern die Ergebnisse von
Studien, in denen die Blickauf-
zeichnung eingesetzt wurde,
u.a. in Printmedien, TV, Wissen-
schaftskommunikation. Der
Band bietet einen profunden
Uberblick tiber die Methode
der Blickaufzeichnung, bei dem
auch die Probleme nicht ver-
schwiegen werden. Die theo-
retische Modellierung der Me-
dienrezeption als interaktional
ist zwar nicht neu, hier aber
umso eindricklicher gelungen.

Prof. Dr. Lothar Mikos

Social Navigation

Wie orientieren wir uns in der
Unendlichkeit des Internets? Ein
wesentliches Muster ist ,,Social
Navigation* (SN). Fur die Auto-
ren bedeutet das: ,,Sozial wird
eine Navigation erst dann, wenn
die Orientierung anhand ande-
rer Personen stattfindet* (S. 17).
Im Wesentlichen bedeutet dies,
dass ein Internetnutzer im World
Wide Web navigiert, indem er a)
selbst Empfehlungen gibt, z. B.
durch das Versenden von Links
oder durch das Einbinden von
Links in sozialen Netzwerken,
und b) Empfehlungen anderer
beherzigt, um sich so im Netz
zurechtzufinden. Social Naviga-
tion dient einem verbesserten
Zugang zu Information. Das
kann einfach dadurch gesche-
hen, dass die Bewegungen
eines Nutzers im Internet von
Algorithmen verarbeitet und

in Empfehlungen umgesetzt
werden. Im Folgenden wird SN
in sieben Dimensionen be-
schrieben, die hier nicht im Ein-
zelnen referiert werden kénnen.
In einer empirischen Studie
konnten die Autoren die Rele-
vanz von Social Navigation
bestatigen. ,,Die Daten weisen
darauf hin, dass SN eine indi-
vidualisierte Mediennutzung
fordert, weil durch die vielfalti-
geren Informationsflisse eine
breitere Auswahl an Medien-
inhalten und Themen zustande
kommt* (S. 198). Hier liegt eine
erste grundlegende Studie zum
Phéanomen der Social Navigati-
on vor, die vor allem deutlich
macht, dass wir nicht allein sind,
wenn wir im Internet unterwegs
sind.

Prof. Dr. Lothar Mikos

Wertschopfung

Der umfangreiche Sammelband
widmet sich der Frage, wie in
Zeiten des Medienwandels in
den einzelnen Medien noch
Wertschopfung erfolgen kann.
Dabei geht es vor allem um den
Wandel, dem die einzelnen Stu-
fen der Wertschopfung mit ihrer
Vielfalt von Akteuren unterlie-
gen. Dieser Wandel kann be-
dingt sein durch neuartige For-
men der Wertschépfung, z.B.
durch Social Media, durch die
Veranderungen bis hin zur Auf-
I6sung traditioneller Strukturen,
durch neue Mdglichkeiten der
Content-Produktion, durch neue
Markte oder durch neue Distri-
butionskanéle (vgl. S. 12). Die
Themen der einzelnen Beitrage
reichen von Geschaftsmodellen
im Internet tber das Manage-
ment von Kreativitat in Medien-
unternehmen, digitale Okosys-
teme, die Wertschdpfung durch
Kommunikation, das Meinungs-
klima als Indikator fur Wert-
schopfung bis hin zur gesell-
schaftlichen Wertschdpfung
klassischer Massenmedien. Das
Spektrum ist sehr breit. Die Bei-
trage beleuchten Wertschop-
fung nicht allein aus 6konomi-
scher, sondern auch aus gesell-
schaftlicher Perspektive. Fir
Leser dieser Zeitschrift diurfte
sicherlich der Beitrag von Olaf
Jandura und Lena Ziegler sehr
interessant sein, der argumen-
tiert, dass zeitversetztes Fern-
sehen insbesondere den Privat-
sendern neue Mdoglichkeiten
der Wertschdpfung erdffne, weil
die Programmbindung starker
werde. Der Band bietet einen
profunden Uberblick tiber den
okonomischen Wandel in der
Medienindustrie.

Prof. Dr. Lothar Mikos
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Montage im szenischen Film
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Film ist immer in der Zeit. Und selten ist diese Zeit
eine ungeteilte. Filmzeit zu gestalten, zu struktu-
rieren und proportionieren ist eine der wesent-
lichen Aufgaben des Montageprozesses. Ohne
zeitliche Auslassungen waére jeder Film ein Echt-
zeitfilm.

Anhand aktueller Filmbeispiele und umfangrei-
cher Sequenzreihen begibt sich David J. Rausch-
ning auf die Spur eines Phantoms, das auf sich
aufmerksam macht, indem es fehlt. Das weglasst,
um auf der inneren Leinwand des Zuschauers
aufzuftllen. Framegenau zeigt er auf, wie sich
zeitliche Auslassungsmomente manifestieren, be-
leuchtet mogliche Anwendungsgebiete und Wir-
kungsmechanismen und erlautert praxisnah, wie
sie sich narrativ, rhythmisch, aber auch auf Dreh-
buch- und Tonebene gezielt herstellen lassen. Er
entwickelt dabei einen schon lange ausstehenden
Begriffskatalog, der temporale Ellipsen in ein Vo-
kabular verschiedener Typen, Anwendungs- und
Gestaltungsmomente versprachlicht. Filmschaf-
fende erhalten damit erstmals ein verbales wie
handwerkliches Tool, um die narrative Okonomie

www.uvk.de

filmischen Erzéhlens optimal gestalten zu kénnen.
Sprachlich erfindungsreich wechselt er zwischen
fundiertem theoretischen Hintergrundwissen und
praxisnahen Erkenntnissen aus eigenen sowie ei-
nerVielzahlvon internationalen Montagearbeiten.
Dabei gelingt ihm eine einzigartige Verbindung
von Bild und Text, von Form und Inhalt zu einer
filmisch anmutenden Einheit. Eine thematische
Pionierarbeit und ein gutes Stiick Unterhaltung ftr
jeden, der sich fir die Zeitkonstruktion von Filmen
interessiert.

David J. Rauschning ist freiberuflicher Filmeditor in
Berlin. Seine Ausbildung zum Film- & Videoeditor
sowie sein Studium zum Diplom-Schnittmeister
an der HFF »Konrad Wolf« in Potsdam-Babelsberg
schloss er mit Auszeichnung ab. Seit iber zehn
Jahren ist er verantwortlich fiir die Montage von
dokumentarischen und vielfach preisgekronten
Kurz- und Langspielfilmen. Auf den 46. Internatio-
nalen Hofer Filmtagen 2012 erhielt er den Forder-
preis Neues Deutsches Kino.
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Urteil

Sender darf kritischen Beitrag uber die Glaubensgemeinschaft
.12 Stamme** ausstrahlen

Erlauterungen:

Glaubensgemeinschaft ,,12 Stamme*

Die ,,12 Stamme* bezeichnen sich selbst als bibeltreue Urchristen. In
strenger hierarchischer Ordnung leben sie Uberwiegend von Landwirt-
schaft. Bertchtigt sind ihre gewaltbereiten Erziehungsmethoden, die
fur Zeitungsschlagzeilen wie ,,Religion mit der Rute* sorgen. Die ultra-
konservative Sekte entstand Anfang der 1970er-Jahre in den USA. lhr
bayerischer Zweig erlebte im September 2013 spektakulare Polizeiak-
tionen: Jugendamter lieen 40 Minderjahrige abholen und in Pflege-
familien unterbringen, nachdem den Eltern das Sorgerecht entzogen
worden war.

Allgemeines Personlichkeitsrecht, Recht am eigenen Bild

Das Allgemeine Personlichkeitsrecht schiitzt Individuen vor Eingriffen
in ihren Lebens- und Freiheitsbereich. Es istim Grundgesetz verankert
und hat damit Verfassungsrang (Art. 2 Abs. 1 in Verbindung mit Art. 1
Abs. 1).

Das Recht am eigenen Bild als besondere Auspragung des Allgemeinen
Personlichkeitsrechts regelt das Kunsturhebergesetz in § 22 Satz 1: Da-
nach dirfen Abbildungen einer Person grundsétzlich nur dann verbrei-
tet oder zur Schau gestellt werden, wenn deren Einwilligung vorliegt.

Korperliche Zuchtigung

In den letzten 100 Jahren hat sich der § 1631 BGB zu ,,Inhalt und Gren-
zen der Personensorge*, der sich mit Erziehungsmethoden befasst,
stark gewandelt. Hier ein historischer Uberblick der gesetzlichen Ent-
wicklung:

Bis 1958: ,,(1) Die Sorge fiir die Person des Kindes umfasst das Recht
und die Pflicht, das Kind zu erziehen, zu beaufsichtigen und seinen
Aufenthalt zu bestimmen.

(2) Der Vater kann kraft des Erziehungsrechts angemessene Zuchtmittel
gegen das Kind anwenden. Auf seinen Antrag hat das Vormundschafts-
gericht ihn durch Anwendung geeigneter Zuchtmittel zu unterstiitzen.*
1980, Einfiihrung des Absatzes: ,,(2) Entwirdigende ErziehungsmaRi-
nahmen sind unzulassig.“

1998, Ergénzung dieses Absatzes: ,,(2) Entwirdigende Erziehungsmaf3-
nahmen, insbesondere korperliche und seelische Misshandlungen, sind
unzuléssig.*

Seit 2000, erneute Anderung des Absatzes: ,,(2) Kinder haben ein Recht
auf gewaltfreie Erziehung. Korperliche Bestrafungen, seelische Verlet-
zungen und andere entwirdigende Mal3nahmen sind unzuldssig.“

Erganzende Informationen zum Fall abrufbar unter:
http://www.fachanwalt.de/ratgeber/glaubensgemeinschaft-zwoelf-staemme-muss-rtl-beitrag-
zu-kindesmisshandlung-dulden
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Im Kern der Auseinandersetzung geht es um die Forderung von 115
Mitgliedern der Glaubensgemeinschaft,, 12 Stamme*, die Ausstrah-
lung eines in ihren Augen persénlichkeitsrechtsverletzenden Fern-
sehbeitrags Uber ihre Lebensumstéande zu verhindern.

Fur die Recherche zu seiner Reportage hatte sich ein Journalist
zwolf Tage lang als ,,Gast” in die Glaubensgemeinschaft einge-
schleust. Heimlich filmte er, wie die Mitglieder ihre Kinder wegen
offenkundiger Belanglosigkeiten (Spielen oder Reden beim Essen)
mit der Rute zlichtigten. Die Gesichter der gezeigten Personen wur-
den in dem Beitrag unkenntlich gemacht. Vor der geplanten Aus-
strahlung durch den Sender RTL Ubermittelte der Journalist seine
Aufnahmen den zustéandigen Behdrden, die daraufhin insgesamt 40
Kinder der Gemeinschaft wegen des Verdachts der Kindesmisshand-
lung in ihre Obhut nahmen. Zuvor hatte das Amtsgericht einen ent-
sprechenden vorlaufigen Sorgerechtsentzug angeordnet.

115 Mitglieder der Glaubensgemeinschaft sahen durch die Auf-
nahmen ihr allgemeines Recht auf Personlichkeit verletzt: Die ,,an-
geblichschlagenden Eltern“ und die ,,angeblich geschlagenen Kinder*
wirden durch die ,zirkusartige Darbietung” in den Aufzeichnungen
srreversibel bloRgestellt“. Sie versuchten daher, die Ausstrahlung
per einstweiliger Anordnung—,im Eilverfahren*—gerichtlich unter-
sagen zu lassen.

Zunachst wies das Landgericht Kéln den Antrag zuriick. Es ent-
schied, die Mitglieder hatten ihren Unterlassungsanspruch nicht
hinreichend glaubhaft gemacht. Ein solcher Anspruch kénne nur
demjenigen zustehen, der von der Ausstrahlung des Ton- und Bild-
materials konkretund individuell betroffen sei. Imvorliegenden Fall
seijedoch weder ersichtlich noch wahrscheinlich, dass Aufzeichnun-
gen von samtlichen 115 Mitgliedern ausgestrahlt werden wirden.

Auch die nachsthéhere Instanz, das Oberlandesgericht Kéln
(OLG), entschied zugunsten des Journalisten und des Senders. Er-
génzend zur Vorinstanz fugte das OLG hinzu, dass eine Verletzung
des Rechts am eigenen Bild die Erkennbarkeit der abgebildeten Per-
son voraussetze, was jedoch bei der hier unstreitigen optischen Ver-
fremdung nicht zutreffe. Unabhéngig davon hange der Unterlas-
sungsanspruch von einer Abwagung der rechtlich geschiitzten Inter-
essen der Betroffenen ab: Auf der einen Seite stehe die Meinungs-/
Pressefreiheit des Senders/des Journalisten (Art. 5 Abs. 1 GG), auf
der anderen das Allgemeine Personlichkeitsrecht der Mitglieder
(Art. 2 Abs. 1 in Verbindung mit Art. 1 Abs. 1 GG).

Das OLG wies darauf hin, dass selbst die Verbreitung heimlich
aufgezeichneter, widerrechtlich erlangter Informationen — wie hier
geschehen — vom Schutz des Grundgesetz-Artikels 5 umfasst sei;
andernfalls konne die Kontrollfunktion der Presse leiden, der esauch
obliege, auf Missstande von 6ffentlicher Bedeutung hinzuweisen.
Diesem Grundrecht komme umso gré3eres Gewicht zu, je bedeutsa-
mer die Information fir die Offentlichkeit sei — etwa wenn sie Zu-
stande offenbare, an deren Aufdeckung ein ¢ffentliches Interesse
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bestehe. Ob dies hier der Fall sei, kdnne zwar im Rahmen des Eilver-
fahrens ohne weitere konkrete Angaben nicht abschlieBend beurteilt
werden. Jedoch spreche es gegen die Eltern, dass sie die gegen sie
erhobenen Vorwirfe angesichts der vorlaufigen Sorgerechtsentzie-
hung nicht ausreichend entkréaftet hatten. Auch sei der Vorwurf we-
nig glaubhaft, die verdeckt gedrehten Aufnahmen seien manipuliert
worden.

Die Sektenmitglieder erhoben schlieBlich Verfassungsbeschwer-
de beim Bundesverfassungsgericht (BVerfG). Das BVerfG bestéatigte
im Wesentlichen die Ausfiihrungen der Vorinstanzen; so habe das
OLG Kadln die verfassungsrechtlichen Grundsétze, insbesondere zu
heimlichen Aufzeichnungen und zum Bildnisschutz, beachtet. Es sei
nicht ersichtlich, weshalb dem Personlichkeitsrecht der Mitglieder
trotz unstreitiger Verfremdung ein Vorrang gegenuber der Mei-
nungs-/Pressefreiheit der Antragsgegner einzurdumen sei.

BVerfG, 1 BvR 2519/13 vom 09.09.2013
Anmerkung:
Das BVerfG kann im Streitfall einen Zustand durch einstweilige Anordnung (,,Eilverfahren®) re

geln, wenn dies zur Abwehr schwerer Nachteile, zur Verhinderung drohender Gewalt oder aus
einem anderen wichtigen Grund zum gemeinen Wohl dringend geboten ist.
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Aufsatze

Vergessen werden als Gefahr und Gnade
Das Recht auf Vergessen(werden) und seine Bedeutung fur den
Jugendschutz

Dinah Huerkamp

Die Prism-Affare des Jahres 2013 habe das Bewusstsein der Offent-
lichkeit dafur gescharft, wie wichtig es sei, die Verfigungsgewalt
Uber eigene Daten zu behalten oder wiederzuerlangen, stellt die
Autorin einleitend fest. Dass Daten aus dem Internet ,riickstandslos
entfernt werden kénnen“, diene insbesondere der Autonomieent-
wicklung von Kindern und Jugendlichen. Es sei fiir den Reifeprozess
von maf3geblicher Bedeutung, sich im Laufe der Zeit von friheren
Meinungsaul3erungen distanzieren zu kdnnen. Die Autorin erdrtert
die bestehenden gesetzlichen Regelungen und verschafft einen Uber-
blick Giber geplante Anderungen. Sie bezeichnet die gegenwartigen
deutschen und européischen Bestimmungen aus jugendschutzrecht-
licher Perspektive als defizitar: So séhen weder das Bundesdaten-
schutz- (BDSG) noch das Telemediengesetz (TMG) speziell auf Min-
derjahrige zugeschnittene Normen vor. Gegenwartig stehe daher im
Bundestag ein Anderungsentwurf des TMG zur Diskussion. Es soll
Anbieter von Telemediendiensten u. a. verpflichten, jedem Nutzer
einen sogenannten ,Ldéschknopf* zur Verfliigung zu stellen, um die
Léschung seines Benutzerkontos jederzeit selbst veranlassen zu kén-
nen. Auf europdischer Ebene sei eine neue Datenschutz-Grundver-
ordnung in Planung, die nicht nur ausdrucklich ein ,right to be for-
gotten“vorsehe, sondern den besonderen Schutz von Minderjéhrigen
starke und die Anbieter zu ,klarer, einfacher, adressatengerechter
Sprache” verpflichte. Dennoch bleibt auch nach Einschatzung der
Autorin das technische Problem, einmal im Internet gespeicherte
Daten ruckstandslos zu entfernen. Fur kiinftige Lésungen zur Durch-
setzung eines ,Rechts auf Vergessen“ mahnt Huerkamp nachdruick-
lich eine effektivere enge Zusammenarbeit von Juristen und Infor-
matikern an. Ratsam sei auf jeden Fall, Kinder und Jugendliche fur
mehr ,Datensparsamkeit” zu sensibilisieren. Eine gute Medienerzie-
hung halt die Autorin abschlie3end fiir ,,das Gebot der Stunde*.

Dinah Huerkamp ist Justiziarin der Arbeitsgemeinschaft
Kinder- und Jugendschutz Landesstelle NRW e. V. (AJS) in K&In.

Jugend Medien Schutz-Report, 04/2013, S. 2ff.
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Die Entwicklung des Jugendmedienschutzes 2012/2013
Kristina Hopf und Birgit Braml

Die Autorinnen erdrtern zunéchst die Entwicklungen auf Gesetzge-
bungsebene: vom Scheitern der Reform des Jugendmedienschutz-
Staatsvertrags (JMStV) im Jahre 2010 bis hin zur gegenwartigen
Diskussion einer erneuten Reform dieses Vertrags. Sie weisen auf
Reformbedurftigkeit und Erganzung rechtlicher Begrifflichkeiten
hin; so habe es im Jahr 2003 (Inkrafttreten von Jugendschutzgesetz
und JMStV) weder Facebook, Tablet-PCs noch Smartphones gegeben.
Alsthematischen Schwerpunkt der letzten beiden Jahre im Rundfunk
sehen Braml und Hopf das Thema ,,Scripted Reality“, im Bereich der
Telemedien weisen sie auf die Anerkennung zweier Jugendschutz-
programme seitens der Kommission fiir Jugendmedienschutz (KIM)
hin. Auffallig sei im Computerspielemarkt die Entwicklung von klas-
sischen Konsolenspielen hin zum Onlinegaming und bei Trégerme-
dien die verstarkte Auseinandersetzung der Bundesprufstelle fur
jugendgeféahrdende Medien (BPjM) mit Islamismus.

Der Text befasst sich nach einem umféanglichen Uberblick tiber
die Jugendmedienschutz-Rechtsprechung mitdem Thema ,,Medien-
kompetenz“: Gerade in Zeiten einer sich stetig verandernden Medi-
enwelt sei diese als Qualifikation in der Gesellschaft zu verankern.
Hinsichtlich rechtlicher Fragestellungen gelte es, Kinder und Jugend-
liche auf die Wahrung eigener Daten-, Urheber- und Personlichkeits-
rechte hinzuweisen, aber auch fiir derartige Rechte Dritter zu sensi-
bilisieren. Hopf und Braml befinden schlieRlich, Jugendschutz kén-
ne zwar im Internet nur der berhmte Tropfen auf den heif3en Stein
sein, doch die Globalitéat des Internets durfe nicht dazu fiihren, ,,den
Jugendschutz weiter zu deregulieren oder gar abzuschaffen. Im Straf-
recht kdme angesichts der geringen Aufklarungsrate auch niemand
auf die Idee, Fahrraddiebstahl zu legalisieren.*

Kristina Hopf ist Rechtsanwaéltin und juristische Referentin
der Bayerischen Landeszentrale fir neue Medien (BLM).

Birgit Braml ist Rechtsanwaltin, stellvertretende Leiterin des Bereichs
Medienkompetenz und Jugendschutz der BLM in Miinchen
sowie Bereichsleiterin Jugendmedienschutz der

Gemeinsamen Geschaftsstelle der Medienanstalten in Berlin.

Zeitschrift fir Urheber- und Medienrecht - ZUM, 2013, S. 873 ff.
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Notizen

Enthauptungsvideos bei Facebook — Posten erlaubt?

Im Mai 2013 kursierte auf Facebook ein Video, das die Enthauptung
einer Frau in Mexiko zeigt. Auf massiven Protest der Nutzer hin
(,,Solche Bilder kdnnten zu psychischen Schaden bei den Betrachtern
fuhren) l6schte das soziale Netzwerk zunéchst diese Datei und ver-
fugte ein Verbot drastischer dokumentarischer Gewaltvideos. Knapp
ein halbes Jahr spater hob Facebook dieses Verbot wieder auf — mit
der Begriindung, die Verurteilung der in Videos oder Fotos gezeigten
Gewalttatigkeiten sei Teil der Redefreiheit. Das umstrittene Video
wurde daraufhin wieder freigeschaltet. Doch bereits einen Tag spé-
ter entfernten es die Plattformbetreiber erneut, da es Gewalt in un-
angemessener Weise verherrliche. Grundsatzlich verteidigt Facebook
das Posten derartiger Szenen; Voraussetzung sei jedoch, dass die
Videos der Verurteilung der gezeigten Vorgange dienten. Zudem
werde die Einfiihrung entsprechender Warnhinweise gepruft. Anders
seien Darstellungen zu beurteilen, die aus sadistischem Vergniigen
geteilt wirden.

Im Rahmen eines ahnlich gelagerten Falls — auch hier zeigte ein
gepostetes Video dezidiert die Enthauptung eines Menschen — be-
tonte Murat Ozkilic, Sprecher von jugendschutz.net, die Juristen
seiner Organisation hatten das besagte Video als unzulassig einge-
stuft. Eine Verbreitung nach deutschem Recht sei demnach nicht
erlaubt. Facebook als US-amerikanisches Unternehmen mit euro-
paischen Servern in Irland unterliege jedoch nicht der deutschen
Justiz. Jugendschitzern bleibe daher bei Verst6l3en gegen den Ju-
gendschutz nur die Mdglichkeit, an den guten Willen der Verantwort-
lichen bei Facebook zu appellieren.

Braucht Scripted Reality ein Warnschild?
,»Achtung: Alles erfunden*

Sonja Alvarez

Alvarez beschreibt, das TV-Nachmittags- und Vorabendprogramm sei
voll mit Scripted-Reality-Formaten, deren Publikum oft erst im Ab-
spann erfahre, dass Personen und Handlungen frei erfunden seien.
Nach Auffassung von Sendern/Produktionsfirmen reiche das aus, in
den Augen von Landesmedienanstalten erfolge solch eine Kennzeich-
nung zu spat und zu undeutlich. ,,Der Zuschauer muss jederzeit wis-
sen, inwelchem Film er sitzt“, meint Peter Widlok, Sprecher der Lan-
desanstalt fir Medien NRW (LfM); denn Scripted-Reality-Formate
vermischten Genres derart, dass insbesondere jiingere Kinder nicht
mehr klar trennen kénnten, ob die Sendung echt oder erfunden sei.
EingrofRer Teil der Zielgruppe lebe in dem Glauben, die Protagonisten
wirdenim Alltag von Kameras begleitet. So entsteht nach Auffassung
von Maya Gotz ,emotionale Realitat“, weil Kinder und Jugendliche
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haufig dhnliche Sorgen und Bedtrfnisse wie die Darsteller haben.
Gotz stellte als Leiterin des Internationalen Zentralinstituts fur das
Jugend- und Bildungsfernsehen (IZ1) beim Bayerischen Rundfunk
eine entsprechende Studie vor, deren Ergebnisse die Medienanstalten
als bedenklich ansehen. Diese und &hnliche Untersuchungen bestéa-
tigten allerdings auch, dass den meisten — auch jugendlichen — Zu-
schauern der inszenierte Charakter der Filme durchaus bewusst ist.
Sender und Produktionsfirmen, schreibt Alvarez, hielten vor die-
sem Hintergrund den nachtraglichen Hinweis fir ausreichend. Sie
zitiert Carlos Zamorano, Direktor Marketing & Kommunikation bei
RTLII: ,,Siewurden es eher als ein Spiel empfinden, so zu tun, als ob
alles echt sei, und sich aus Spaf? in das Geschehen reinsteigern.” Die
Landesmedienanstalten beharrten jedoch auf einer einheitlichen
Kennzeichnung fur alle Scripted-Reality-Formate. Um die Méglich-
keiten flr ein derartiges Kennzeichnungssystem auszuloten, hatten
sie sich in Berlin erstmals mit Senderverantwortlichen von RTL 11
und SAT.1 sowie Vertretern des Privatsenderverbandes VPRT getrof-
fen. Eine Losung gebe es noch nicht, die Gespréche seien aber gut
verlaufen und wirden im ersten Quartal 2014 fortgesetzt.
(Abrufbar unter: http://www.tagesspiegel.de/medien/braucht-scripted-reality-ein-

warnschild-achtung-alles-erfunden/9088656.html, Artikel vom 18. November 2013
[letzter Zugriff: 10.12.2013])

Anmerkung:

Fur den Fall eines Scheiterns kiindigte der Medienrat der Medienanstalt Hamburg Schleswig-
Holstein (MA HSH) bereits eine Gesetzesinitiative an: ,,Sollten die Veranstalter der Aufforde-
rung nach einer einheitlichen und deutlichen Kennzeichnung im Vor- sowie im Abspann nicht
nachkommen, soll der Gesetzgeber gebeten werden, eine entsprechende Regelung z.B. in
§10 Jugendmedienschutz-Staatsvertrag (JMStV) aufzunehmen.*

(Quelle: Pressemitteilung vom 20.09.2013. Abrufbar unter: http://www.ma-hsh.de/pm-19-13-
kennzeichnungspflicht-von-scripted-reality-formaten.html [letzter Zugriff: 10.12.2013])

BGH zu E-Lernplattformen - eine Lizenz zum Download
Erlauterung:

§ 52a Urheberrechtsgesetz (UrhG): Offentliche Zuganglichmachung fiir
Unterricht und Forschung

(1) Zuléssig ist,

1. veroéffentlichte kleine Teile eines Werkes, Werke geringen Umfangs
sowie einzelne Beitrage aus Zeitungen oder Zeitschriften zur Veran-
schaulichung im Unterricht an Schulen, Hochschulen, nicht gewerbli-
chen Einrichtungen der Aus- und Weiterbildung sowie an Einrichtungen
der Berufsbildung ausschlief3lich fir den bestimmt abgegrenzten Kreis
von Unterrichtsteilnehmern

[...] 6ffentlich zugéanglich zu machen, soweit dies zu dem jeweiligen
Zweck geboten und zur Verfolgung nicht kommerzieller Zwecke ge-
rechtfertigt ist.

(4) Fur die offentliche Zuganglichmachung nach Abs. 1 ist eine ange-
messene Vergutung zu zahlen. Der Anspruch kann nur durch eine Ver-
wertungsgesellschaft geltend gemacht werden.

André Niedostadek
Der Autor berichtet Giber einen seit Jahren schwelenden Rechtsstreit

zwischen der Fernuniversitat Hagen und dem Alfred Kroner Verlag,
in dem der Bundesgerichtshof (BGH) mit seinem Urteil vom
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28.11.2013 (Az.: 1 ZR 76/12) nunmehr wesentliche umstrittene Fra-
gen geklart hat. Die Universitat hatte ihren Studenten 91 Seiten des
insgesamt 528 Seiten starken Lehrbuches Meilensteine der Psycholo-
gie” auf einer elektronischen Lernplattform zur Verfiigung gestellt.
14 vollstdndige Artikel konnten so von ca. 4.000 Studenten gelesen,
gespeichert und auch ausgedruckt werden. Die Hochschule berufe
sich, so Niedostadek, auf § 52a UrhG: Dieser sogenannte ,,Intranet-
Paragraf* gestatte durchaus, Teile von urheberrechtlich geschiitzten
Werken fiir Unterricht und Forschung zugénglich zu machen; auf-
grund seines ,,abstrakten Wortlauts* blieben jedoch wesentliche Fra-
gen offen — beispielsweise, wie viele Seiten online gestellt werden
durften, zuwelchen Zwecken und in welchen Féallen Bildungseinrich-
tungen den Verlagen dafurr eine wie hohe Vergitung zahlen mussten.

Das Oberlandesgericht Stuttgart habe zunachst zugunsten des
Verlags entschieden, denn der zur Verfligung gestellte Teil sei alles
andere als ,,klein®; maximal drei Seiten sollten zuldssig sein. Auch
diene hier das Material der Vertiefung und Ergédnzung, was durch
das gesetzliche Privileg nicht mehr gedeckt sei.

Der BGH schloss sich dieser restriktiven Auslegung nicht an. Er
entschied, dass bis zu 12 % eines Werkes einen , kleinen Teil“ dar-
stellten, und legte dafur einen Maximalwert von 100 Seiten fest.
Auch stufterin qualitativer Hinsicht das Vertiefen und Ergénzenvon
Lerninhalten als noch zuldssige Veranschaulichung ein. Der Autor
betont die weitreichende Bedeutung dieses Grundsatzurteils: Die
hdchstrichterliche Klarung dieser beiden strittigen Punkte sei nicht
nur fir Fernuniversitaten relevant, die ihr Lehrmaterial iberwiegend
Uber Lernplattformen zur Verfligung stellen, sondern auch flr Pra-
senzhochschulen und weitere Bildungseinrichtungen — dies gerade
vor dem Hintergrund der stetig zunehmenden Angebote im Bereich
von ,E-Learning“ oder ,,Distance-Learning".

Allerdings weist Niedostadek auf zwei Einschrankungen hin.
Einerseits werde die generelle Freigabe nur dann wirksam, wenn der
betreffende Verlag den Bildungseinrichtungen ,keine angemessene
Lizenz*anbiete. Uberdies gelte § 52a UrhG vorerst nur bis Ende 2014.
Die neue Bundesregierung habe sich in dieser Frage ,,noch nicht
positioniert”.

Prof. Dr. André Niedostadek, LL.M. lehrt Wirtschafts-,
Arbeits- und Sozialrecht an der Hochschule Harz.

(Quelle: Legal Tribune ONLINE, 03.12.2013. Abrufbar unter: http://www.lto.de/persistent/
a_id/10218/ [letzter Zugriff: 09.12.2013]).
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Verlag CH.Beck

Alexander RoRRnagel
(Hrsg.):
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zum Recht der Telemedien-
dienste. Telemediengesetz,

Jugendmedienschutz-
Staatsvertrag (Auszug),
Signaturgesetz, Signatur-
verordnung, Vorschriften

zum elektronischen Rechts-

und Geschaftsverkehr.
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199,00 Euro
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Recht der Telemediendienste

Der Uber 1.200 Seiten umfassende Gesetzeskommentar
erlautert wichtige Normen im Anwendungsfeld der In-
ternetangebote (Telemedien). Er reiht sich damit in be-
reits erschienene Kommentarwerke mit dhnlichem
rechtsinterdisziplindrem und medienorientiertem An-
satz ein (z.B. Spindler/Schuster, Recht der elektroni-
schen Mediendienste).

Umfassend kommentiert werden das Telemedienge-
setz (TMG), das Signaturgesetz (SigG) und die Signatur-
verordnung (SigV). Auszugsweise und fokussiert auf te-
lemedienrelevante Bestimmungen werden kommentiert
das Burgerliche Gesetzbuch (BGB), die Zivilprozessord-
nung (ZPO), das Verwaltungsverfahrensgesetz (VWV{G)
und der Jugendmedienschutz-Staatsvertrag (JMStV),
wobei auf Erlauterungen zum letztgenannten Staatsver-
trag nachfolgend in erster Linie eingegangen wird. Me-
dienstraf- und Medienstrafprozessrecht, das UrhG sowie
datenschutzrechtliche Bestimmungen sind nicht Gegen-
stand des Kommentars.

Den Erlauterungen zum Jugendmedienschutz-
Staatsvertrag (JMStV) durch Prof. Dr. Karsten Altenhain
wird im Rahmen des Kommentarwerkes ein auf3eror-
dentlicher Stellenwert zuteil, was die gewachsene prak-
tische Bedeutung des Jugendschutzordnungsrechts flr
in Deutschland anséassige Telemedienanbieter abbildet.
Die Erlauterungen Altenhains sparen entsprechend der
Ausrichtung des Werkes nur die auf Rundfunk bezogenen
Vorschriften der 88 8 bis 10 IMStV aus und kommentieren
die verfahrensorientierten Bestimmungen der 88 13 bis
19 JMStV sowie die aufsichtsbezogenen Normen der
8820 bis 22 JIMStV jeweilsin einer erlauternden Gesamt-
darstellung. Auch die in §§ 23, 24 JMStV geregelten straf-
und ordnungswidrigkeitsrechtlichen Sanktionsmdoglich-
keiten werden kurz erlautert.

Altenhain setzt den Schwerpunktseiner Kommentie-
rungen auf die mit unbestimmten Rechtsbegriffen ge-
spickten materiell-rechtlichen Vorgaben zu Unzul&ssig-
keitstatbestanden nach § 4, den Verbreitungsbeschran-
kungen bei entwicklungsbeeintréachtigenden Angeboten
nach § 5 —auch im Kontext von Jugendschutzprogram-
men nach § 11 —sowie den Werbebeschrankungen nach
§ 6 JMStV. Dem Kommentator gelingt dabei eine syste-
matische und auch fir Rechtslaien sehr eingangige Dar-
stellung relevanter Auslegungsfragen sowie eine prazise
Analyse jugendschutzrechtlicher Problemstellungen, er
bietet darliber hinaus praxisorientierte Losungen an.

Gerade bei der in aktuellen Aufsichtsféllen zentralen
Frage des Vorliegens einer ,Verletzung der Menschen-
wuirde“ nach § 4 Abs. 1 Nr. 8 JIMStV beinhaltet die Kom-
mentierung wertvolle Hinweise auf die Rechtsprechung
des BVerfG. Hieraus leitet Altenhain plausibel das Gebot
derrestriktiven Auslegung des absoluten Unzuléssigkeits-
tatbestandes ab. Er beflrwortet die Anwendung der Ob-
jektsformel, wobei mit Blick auf die Versuche der Me-
dienaufsicht in Richtung einer exzessiveren Anwen-
dungspraxis aus Sicht des Rezensenten zutreffend darauf
hingewiesen wird, dass eine Behandlung als Objekt
Lhichtschon in jeder Darstellung anderer Personen” lie-
ge, ,mit der der Anbieter eigene Ziele verfolgt”. Im Ge-
genteil sei es typisch fir Medien, dass sie andere Men-
schen darstellen, um ,,daraus einen—zumeist wirtschaft-
lichen Vorteil — zu ziehen®. Dies rechtfertigt die Anwen-
dung des Totalverbots alleine nicht.

Auch die Kommentierungen Altenhains zum Verhalt-
nis staatlicher Medienaufsicht gegentiber dem Entschei-
dungsvorrang einer anerkannten Einrichtung der Frei-
willigen Selbstkontrolle (Erlauterungen zu §8 20 bis 22)
sind nicht nur eine gelungene Aufarbeitung des aktuellen
Auslegungsstandes in Rechtsprechung und Literatur. Sie
enthalten auch neue Ansétze und Problemaufrisse wie
etwa in Bezug auf den Rechtsbegriff des ,,Beurteilungs-
spielraums*in § 20 Abs. 5 JMStV. Altenhain apostrophiert
die Wortwahl der Landesgesetzgeber insoweit als ,,un-
glicklich“, da der Terminus des Beurteilungsspielraums
verwaltungsrechtlich schon zu Fragen des Entzugs ge-
richtlicher Kontrolle bei Behérdenentscheidungen nach
unbestimmten Rechtsbegriffen historisch besetzt ist.
Gerade dies hat—auch in der Rechtsprechung — zu Miss-
verstandnissen Uber die Auslegung und die Bedeutung
des Entscheidungsvorrangs der Selbstkontrolleinrichtun-
gengefuhrt. Der Vorstof3 einer klarstellenden Auslegung
im Sinne eines ,,.Entscheidungsfreiraums* ist vor diesem
Hintergrund zu unterstitzen.

Der Gesetzeskommentar umfasst insgesamt sowie
bezogen auf den JMStV wertvolle und praxisorientierte
Erlduterungen gesetzlicher Bestimmungen zu den Tele-
medien. Er stellt fur Rechtsanwender und Telemedien-
unternehmen eine valide Alternative zu den bislang in
diesem Bereich erschienenen Erlauterungswerken dar.

Prof. Dr. Marc Liesching
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Grenzen gebuhrenfinanzierter Telemedien

Die rechtswissenschaftliche Dissertation setzt sich kri-
tisch mit der durch den 12. RfAndStV in Kraft gesetzten
Rechtslage zu Telemedien der 6ffentlich-rechtlichen Ver-
anstalter unter vergleichender Betrachtung des briti-
schen ,,Public Value Tests" auseinander. Dabei legt die
Autorin mit Uberzeugender Strukturierung zunéchst das
Spannungsfeld aus den neuen marktfreien und unbe-
schrankten Internetmedien gegenliber der von Ressour-
cenknappheit geprégten Regulierungsintention beim
offentlich-rechtlichen Rundfunk dar, ehe eine rechtshis-
torische Abarbeitung der Vorgeschichte des 12. RfAndStV,
insbesondere zum EU-Beihilfeverfahren folgt.

Im Mittelpunkt steht freilich die prazise Analyse des
offentlich-rechtlichen Telemedienangebots im Hinblick
aufdie Einhaltung der gesetzlichen Vorgaben, insbeson-
dere der 88 11dff. RStV. Diskutabel erscheint gerade vor
dem Hintergrund der EuGH-Rechtsprechung dabei der
Abgrenzungsversuch vergleichbarer Telemedien vom
Rundfunk allein Gber die Meinungsbildungsrelevanz
(S. 34). Dies beeintrachtigt jedoch nicht die hohe Quali-
tat der Arbeit, die auf der Grundlage einer genauen Pha-
nomenologie aktueller 6ffentlich-rechtlicher Teleme-
dienangebote diese im Hinblick auf die Rechtskonformi-
tat rechtsmethodisch sauber seziert. Auch im Hinblick
auf den Drei-Stufen-Test und die Transparenz und Ob-
jektivitat der nachgerade schizophren-selbstregulativen
Prifinstanzen zieht die Autorin ein negatives Fazit und
legt erheblichen Novellierungsbedarf offen.

Prof. Dr. Marc Liesching
Daten- und Identitatsschutz

Nach mehreren bereits 2010 erschienenen Fachaufsatzen
zur rechtlichen Beleuchtung des Cloud Computing liegt
nun ein Sammelband von Beitrédgen eines Symposiums
der Arbeitsgruppe ldentitatsschutz im Internet e. V. und
des BSl aus dem Jahr 2011 vor. Umfasst der Band in den
Teilen 2 und 3 Sicherheitsfragen im Zusammenhang mit
E-Commerce und E-Government, so steht—auch umfang-
maRig — die Auseinandersetzung mit Rechtsfragen des
Cloud Computing im ersten Buchteil mit fiinf Beitragen
im Mittelpunkt.

Dabei wird die Leserschaft auch hinsichtlich der
phanomenologisch-technischen Grundlagen des Cloud
Computing nicht alleingelassen, sondern im einfihren-
den Beitrag von Schwenk in eine systematische Differen-
zierung des Cloud Computing sowie die grundlegenden
Technologien und Funktionsweisen eingefiihrt. Beson-
ders angeraten flr den Einstieg in Rechtsfragen sei der
Beitrag von Borges und Brennscheidt, der nicht nur da-
tenschutzrechtliche Fragestellungen, sondern auch Haf-
tungsfragen, Urheberrecht sowie Vertragsrecht und -ty-
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pologie beleuchtet. Hier gelingt eine Sensibilisierung der
juristischen Leserschaft fiir einen umfassenden Blick auf
das Thema. Fokussiert werden freilich —wie auch in den
Beitragen von Hansen und von Eckhardt — datenschutz-
rechtliche Fragestellungen. Besonders beifallwiirdig sind
die zukunftsweisenden Ausfihrungen Schneiders im
Hinblick aufeine Novellierung des nachgerade antiquiert
anmutenden und dringend reformbedurftigen Daten-
schutzrechts.

Prof. Dr. Marc Liesching
Film und Filmrecht zwischen 1919 und 1939

Der etwa 60 Seiten umfassende geschichtliche Abriss zur
Entwicklung des Filmsals logische Folgeinnovation nach
Fotografie und Elektrizitat ist vor allem in rechtshistori-
scher Hinsicht gewinnbringend und schlief3t insoweit
eine Lucke in der fachliterarischen Aufarbeitung der Me-
dienrechtsgeschichte. Die reine Geschichtsphdnomeno-
logie insbesondere um die Entstehung des Films steht
nicht im Fokus der Arbeit, was an kleineren Ungenauig-
keiten in der gleichwohl summarisch erfolgten Abhand-
lung zu sehen ist. Die Feststellung etwa, dass ,,bis zum
Jahr 1895 auf deutschem Gebiet keine Filmzensur statt-
gefunden*hétte (S. 22), erklartsich schlicht daraus, dass
erstim Marz dieses Jahres die Briider Auguste und Lou-
isLumiére (nicht,der Franzose Lumiére®, S. 12) in Frank-
reich die erste ¢ffentliche Filmvorflihrung veranstalte-
ten. In Deutschland gab es weder vor noch in 1895 Film-
vorfuhrungen.

Gelungen ist die exakte und mit vielen Bezugspunk-
ten zur heutigen Rechtslage erfolgende Darstellung der
Entwicklung des Filmrechts. Die Autorin gliedert ihren
Text nachvollziehbar in die Zeitabschnitte von 1919 bis
1929 (Teil A) sowie 1930 bis 1939 (Teil B), ehe sie im
Anhang einschlagige Gesetzestexte im Wortlaut wie ins-
besondere das Lichtspielgesetz von 1920 folgen I&sst. Die
Abweichung der Zeitengliederung von der rechtshisto-
risch Ublicheren Z&sur der Machtergreifung Hitlers in
1933 wird durch die bereits 1930 feststellbare Politisie-
rung der Filmwirtschaft nachvollziehbar legitimiert.
Rechtsthematisch steht neben Jugendschutz und Zensur
vor allem die Entwicklung bzw. Anwendung des Urhe-
berrechts auf das neue Medium Film im Mittelpunkt des
Buches. Ackermann gelingt vor allem in Teil Ain hervor-
ragender Weise die Darstellung der rechtlichen Heraus-
forderungen fuir das junge demokratische Regulierungs-
system, wie sie sich aus der Innovation und Diffusion des
Filmsergaben. Das Werk vermittelt so medienrechtliches
Hintergrundwissen, das zum umfassenden Verstandnis
heutiger Bestimmungen insbesondere zum Jugend-
schutz- und Urheberrecht beitragt.

Prof. Dr. Marc Liesching
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Ins Netz gegangen:

Zeitungen online

FUr Nachwuchsleserinnen und -leser

Beruhigend: Mit der Lesekompetenz geht
es laut PISA 2012 aufwérts in diesem Land.
Beunruhigend dagegen: Laut JIM-Studien
der letzten 15 Jahre nimmt die Beschéfti-
gung mit gedruckten Zeitungen immer
mehr ab. Statt ca. 60 % wie um die Jahr-
tausendwende nutzen nun nur noch ca. 35%
der 12- bis 19-Jahrigen taglich oder mehr-
mals pro Woche in ihrer Freizeit eine Print-
ausgabe. Zwischendurch wurde dieser Ab-
wartstrend abgeschwacht durch die Erfas-
sung der Onlinenutzung von Zeitungsange-
boten. Doch zwischen 2012 und 2013 ging
es sowohl fir Print- wie auch Onlinenutzung
steil um 5 bzw. 6 % bergab (siehe JIM-Studi-
en 2012 und 2013, www.mpfs.de/). Mit
Nicht-lesen-Kdnnen bzw. Nicht-lesen-
Wollen kann der Abwértstrend bei den
Zeitungen wohl nicht erklart werden. Dies
lasst sich sowohl aus den PISA-Ergebnissen
ableiten als auch aus der in den JIM-Studien
ebenfalls erfassten Biichernutzung, die kei-
nem stetigen Abwartstrend folgt; sie be-
wegt sich jetzt sogar erstmals prozentual
oberhalb der Zeitungsnutzung. Selbst der
ehemalige Stindenbock Fernsehen gilt bei
12- bis 19-Jahrigen zunehmend als ,,old fa-
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shioned*; mehr Zuspruch findet inzwischen
die als wesentlich attraktiver geltende Be-
schaftigung mit Handy bzw. Smartphone
und Internet.

Im Internet und in der Gestaltung mobiler
Angebote fiir Jugendliche (und Erwachsene)
lage eigentlich eine Chance fiir die Zeitun-
gen. Es finden sich aber noch viel zu viele
Webauftritte, die entweder lediglich bebil-
derte Textwusten sind oder die Userinnen
und User mit einer wahllos erscheinenden
Fllle gerade auf der Startseite tberfordern.
Jedoch gibt es zukunftsweisende Ausnah-
men, die zwei Richtungen einschlagen kon-
nen: Sie funktionieren unabhangig von einer
Printanbindung (selbst wenn sie zu einem
Verlag gehoren und zusétzlich als Printaus-
gabe erscheinen) oder sie setzen auf eine
enge Verkniipfung von Onlineangebot und
Print insbesondere in Verbindung mit Schul-
projekten.

Ein beispielhaftes Modell fiir den ersten Fall
ist jetzt.de, das Jugendmagazin der ,,Std-
deutschen Zeitung* (http://jetzt.sueddeut-
sche.de/). Es orientiert sich in Themen,
Sprache, Layout und Interaktivitat deutlich
an der Zielgruppe der 14- bis 29-Jahrigen,

auch wenn diese wohl etwas weit gefasst ist.
jetzt.de findet insgesamt eine gute, in Struk-
tur und Optik an Blogs angelehnte Mi-
schung fur seine Nutzerinnen und Nutzer.
Klare Kategorien im Kopfmend stellen nicht
wechselnde Themen, sondern die Form der
Darbietung des Inhalts ins Zentrum (Texte —
Bilder — Hefte — Tagebuch — Mitmachen). Sie
ermdglichen damit verschiedenen Nutzerty-
pen und Nutzungsmotivationen einen spezi-
fischen und schnellen Zugriff auf die jeweils
zu ihnen passenden Inhalte. Darunter wer-
den wechselnde aktuelle Themen in Bild
und Text angeteasert und immer wieder
Moglichkeiten zur Interaktion — etwa bei
Tests, Spielen oder beim Verfassen eines
Tagebuches — angeboten. Dass einige
Beitrage dann wieder in das alte Schema
,,Ein Bild — viel Text* zurtickfallen und die
tatsachlichen Spezifika des Internets zu we-
nig nutzen, enttauscht stellenweise aller-
dings doch, zumal die ,,Suddeutsche* hier
mehr kann. Sie hat dies in umgekehrter
Richtung schon gezeigt: In Verbindung mit
einer App flr Tablet oder Smartphone
kénnen Printprodukte online ,,lebendig*
werden (siehe www.youtube.com/watch?
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v=YKN7G9X9plU?). Diese Verkniipfungs-
moglichkeiten z. B. furr grafische Animatio-
nen, Begriffserlauterungen oder vertiefende
Interviews sollten unbedingt auch online
selbst bei jetzt.de intensiviert werden - hier
gibt es noch ein grof3es Potenzial.
Angebote, die Jugendliche erreichen wol-
len, missen viele Kanéle bedienen und bei-
spielsweise auch in sozialen Netzwerken
prasent sein (z. B. https://de-de.facebook.
com/jetzt.de), mobile Apps anbieten (z. B.
www.m.jetzt.de) und den Mikroblog Twitter
bedienen (https://twitter.com/jetzt_de). Da-
mit gibt es nochmals die Méglichkeit, Inter-
aktion, Layout und Themen (z.B. hier dann
die Ressorts ,,Macht“, ,,Sex*, ,, Technik*,
L»Kultur®, ,,.Job*, ,,Leben*) spezifischer auf
diese bestimmten Nutzertypen zuzuschnei-
den.

Wahrend jetzt.de als eigenes Online-
angebot fir Jugendliche funktioniert, das
zusétzlich auch in verschiedenen Print-
varianten erscheint, sind andere Verlage da-
zu Ubergegangen, Printprodukt und Online-
prasenz miteinander zu verzahnen. Dies
geschieht insbesondere unter der Losung
,.Medienkompetenz* in Aktionen wie ,,Zei-
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tung macht Schule* oder ,,Zeitung in die
Schule* (,,zisch*), die zugleich die bildungs-
birgerlich erwlinschte Zeitungslekture in
den Unterricht einbinden. Damit dienen sie
in der Regel im Schwerpunkt strategisch
aber immer noch mehr dem Erhalt der Print-
ausgabe und nicht dem Erhalt der jungen
Leserschaft durch Angebote im Netz. Es
gibt jedoch auch im Kontext von Medienbil-
dung gute Versuche, die jungen Leserinnen
und Leser online anzusprechen.

Dies geschieht z. B. bei der frankischen
,.Main-Post* Giber abgestufte Angebote fiir
ganz junge Leser (noch nicht sehr ausgereift:
www.pfiffikus.de?), auf Facebook (https://
www.facebook.com/mainpost), als mobile
Anwendung (http://mobil.mainpost.de) so-
wie Uber eine eigene Jugendseite (www.dai-
ly-x.de), die ebenfalls noch einmal auf Face-
book prasent ist.

Die eigentliche Starke ist hier jedoch die
schulische Anbindung in dem ebenfalls
mehrstufigen Projekt ,,Klasse!*, in dem mit
,.Klasse! Digital* (www.mainpost.de/spe-
cials/klasse/klasse-digital/) nun auch das
Internet stark unter dem Blickwinkel der
Medienbildung eingebunden wird. Die teils

Anmerkungen:

1

Dieser Augmented
Journalism ist die multi-
mediale Verknipfung
verschiedener Informations-
angebote und -ebenen zu
einem Medienbeitrag. Ex-
perimentiert wird dafir mit
einer computergestitzten,
erweiterten Realitatswahr-
nehmung (Augmented
Reality, dt. ,,erweiterte
Realitat“). Auf diese Weise
kénnen z. B. Printangebote
und Smartphones tiber
entsprechende Apps ver-
knlpft werden.
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interaktiven Bereiche kdnnen von den
Schiilerinnen und Schiilern alleine, aber
auch im Unterricht verwendet werden und
helfen, auf anschauliche Weise komplexe
Sachverhalte mithilfe von Grafiken leichter
verstandlich darzustellen3. Zugleich haben
Lehrkrafte den Zugriff auf Zusatzinforma-
tionen in Textform, aber auch auf Video-
Tutorials, ein tagliches (!) Nachrichtenquiz
oder grafische Darstellungen. Die Nutze-
rinnen und Nutzer kénnen darlber hinaus
online eine eigene Titelseite ihrer Zeitung
erstellen (www.klassedigital.de) und damit
die Schwierigkeit der redaktionellen Aus-
wabhl selbst erfahren — hier zeigt sich die
Starke einer praxisnahen Onlineanbindung.

2

Natdrlich ist es wichtig, auch
schon Jingere mit guten
Angeboten auf das Zusam-
menspiel von Internet und
Printzeitungen aufmerksam
zu machen. So wurden die
»,Minchner Kinderzeitung*
(www.muek.info) des Vereins
Kultur & Spielraum und

., Kruschel - Das Zeitungs-
monster* (www.kruschel.de)
der Verlagsgruppe Rhein-
Main im November 2013
auf der KinderMedienKonfe-
renz der Bundeszentrale fir
politische Bildung (bpb) mit
einem ,,KinderMedienPreis*
ausgezeichnet.

Dr. Olaf Selg

3

Beispielsweise die pointierte
Darstellung ,,Soziale Netz-
werke am Beispiel ,Pausen-
brot*““ unter: www.mainpost.
de/specials/klasse/klasse
-digital/digitales-lernen/
art417187,7661768,C::
cme425714,5450419
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Film: Wie geht das eigentlich?

DVD erklart Kindern das Medium Film

Eine ganze Reihe von Blichern beschaftigt
sich mit der Frage, wie man Kindern das
Medium Film erklart. Die DVD Film: Wie
geht das eigentlich? macht diese Werke
nicht Uberflissig, aber sie hat gegeniiber
dem Medium Buch naturlich einen unge-
heuren Vorteil: Ein Mausklick gentigt, und
man kann das besprochene Thema mit lau-
fenden Bildern illustrieren. Davon abgese-
hen bietet die DVD alles, was das Herz jedes
Medienpadagogen begehrt.

Die Erkenntnis, dass sich eine DVD ganz
wunderbar eignet, um Kinder mit dem Film
vertraut zu machen, mag nicht sonderlich
originell sein; aber wer sich als Lehrer oder
in der Jugendarbeit schon lange fir Medi-
enpadagogik engagiert, dem muss die
Doppel-DVD Film: Wie geht das eigentlich?
wie die Erfullung eines lang gehegten
Wunsches vorkommen. Das umfangreiche
Angebot tbertrifft in Schrift, Bild und Ton
alle Erwartungen: Es gibt praktisch keinen
Aspekt rund um das Medium Film, den
Autorin Rotraut Greune nicht erklart. Der
besondere Vorzug dieses ohne jedes weite-
re Begleitmaterial auskommenden Medien-
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pakets ist seine Vielseitigkeit: Zu samtlichen
Themen gibt es Multimediaprasentationen
und Arbeitsmaterialien, die sich grof3tenteils
auf die gleichfalls mitgelieferten Filmbei-
spiele beziehen. Die erste DVD enthélt ne-
ben einer thematisch verwandten Folge aus
der BR-Reihe Willi wills wissen (Wie kommt
der Film ins Kino?) auch Kurzfilme fiir Kinder,
die unterschiedliche Genres abdecken: Der
mehrfach ausgezeichnete 10 Minuten kurze
tirkische Spielfilm Bende Sira — Ich bin dran
(Regie: Ismet Ergiin) erzahlt von einer Kin-
dergruppe in Istanbul, deren Mitglieder re-
gelmaRig ihr Geld zusammenlegen, damit
einer von ihnen ins Kino gehen und den
anderen anschlieBend den Film erzahlen
kann. Titelfigur des Dokumentarfilms Ednas
Tag (Regie: Bernd Sahling) ist ein bosnisches
Fluchtlingsmadchen, das kein Deutsch kann.
Der Antiheld des Animationsfilms Anders-
Artig (Regie: Christina Schindler) ist ein
kleines Chamaleon, das ganz anders aus-
sieht als seine Geschwister. Die zweite

DVD bietet mehrere Arbeitsblatter, die

sich vor allem mit dem Inhalt der Filme be-
schéftigen.

Als besonders wertvoll fir die medienpada-
gogische Arbeit erweisen sich die Multime-
diaprasentationen, deren Sichtungszeit al-
lein schon Uber 100 Minuten in Anspruch
nimmt. Hier wird u. a. die Entwicklung eines
Films von der Idee tber das Drehbuch bis
zur Produktion beschrieben. In mehreren
Einzelbeitragen wird erlautert, wie Film
technisch funktioniert. Neben Schnitt, Ton
und Tricks wird auch die Syntax des Films
erklart — und zwar stets anhand konkreter
Beispiele, die nicht nur aus den vier ge-
nannten, sondern auch aus anderen Filmen
stammen. Auf diese Weise lernen die jun-
gen Nutzerinnen und Nutzer anhand so
unterschiedlicher Produktionen wie Das
Sams und dem ARD-Marchen vom Tapferen
Schneiderlein, warum es sinnvoll ist, eine
Actionszene rasch zu schneiden und in einer
Liebesszene besser auf Schnitte zu verzich-
ten. Ahnlich eindrucksvoll ist der Abschnitt
Uber die Filmtricks; hier erklaren der Regis-
seur und der Kameramann der Grimm-Ver-
filmung, wie sie sich flr die Darstellung des
Riesen einen Kniff aus der Anfangszeit des
Films zunutze gemacht haben. Die Erlaute-
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rungen werden stets kindgerecht vorgetra-
gen, sind inhaltlich aber z. T. derart an-
spruchsvoll, dass selbst gestandene Medi-
enpadagogen noch dazulernen kdnnen.
Die zweite DVD bietet Making-of-Berichte
bekannter Kinderfilme wie Bléde Mitze,
Bibi Blocksberg und das Geheimnis der
blauen Eule sowie diverser ARD-Marchen.
Hat man regelmagig mit Film zu tun, halt
sich der Erkenntnisgewinn in Grenzen, aber
aus Kindersicht sind die Blicke hinter die Ku-
lissen ohne Frage faszinierend. Ungleich er-
giebiger fir die medienpadagogische Ar-
beit ist allerdings der ROM-Teil dieser DVD,
denn er enthalt die Arbeitsblatter zu den
Kurzfilmen auf DVD 1. Die Vorschléage rich-
ten sich an unterschiedliche Altersgruppen
und bieten reichhaltige Anregungen fur di-
verse Unterrichtseinheiten zum Thema
,.Film*; Gbrigens inklusive einer Argumenta-
tionshilfe gegeniuber etwaigen skeptischen
Vorgesetzten, warum die Beschaftigung mit
dem Filmverstehen fur Kinder genauso
wichtig ist wie das Lesenlernen.
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Das Erste®

== SWR>

Die Unterteilung der DVD in einzelne Modu-
le erweist sich als ausgesprochen praktika-
bel, weil man sich als Nutzer auf diese Weise
seine eigene Vorgehensweise zusammen-
stellen kann. Gerade der ROM-Teil beein-
druckt zudem durch seinen Einfallsreichtum.
Natirlich gehért das Basteln von Streifen-
oder Daumenkinos zum kleinen Einmaleins
der Einfiihrung in das Medium Film, aber
einige andere Vorschlage und Anregungen
fur die Unterrichtsgestaltung zeugen von
groRer Sorgfalt und der Liebe zum Detalil,
mit der das Medienpaket gestaltet worden
ist. Ein Klick auf den entsprechenden Be-
griff genigt, und die DVD préasentiert einen
Bastelbogen fiir eine Wundertrommel oder
eine Kopiervorlage flr ein Streifenkino.

Die verschiedenen Unterrichtseinheiten
erstrecken sich je nach Modul Giber zwei bis
acht Schulstunden. Das Themenspektrum
orientiert sich an den Multimediaprasenta-
tionen. Es geht dabei u.a. um Fragen, wie
Filme entstehen, wie sie dramaturgisch
aufgebaut sind, welche Einstellungsgrofien
und welche Anschlussmoglichkeiten es

gibt. Fir viele Aspekte stehen zusatzliche

ch?

: Wie geht das eigentl
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Weitere Informationen:

Herausgeber der DVD Film: Wie geht das
eigentlich? ist der Bundesverband Jugend
und Film (BJF). Die DVD erscheint im
Rahmen der Reihe Durchblick. Unter diesem
Sammelnamen veroéffentlicht der BJF
herausragende Kinder- und Jugendfilme
fur die nicht gewerbliche Auswertung.
Informationen zum BJF sowie zur DVD und
die verschiedenen preislichen Konditionen
gibt es unter www.bjf.info, Angaben zur
Filmreihe unter www.durchblick-filme.de.

Arbeitsblatter zur Verfigung. Zum Stichwort
,,Berufe im Film* z. B. kann man Fotos
typischer filmischer Tatigkeiten ausdrucken
(Gerauschemachen, Maskenbild, Ausstat-
tung); die Kinder sollen nun erklaren, wofur
die einzelnen Gewerke stehen. Sehr niitzlich
sind auch die Hinweise auf weitere Materia-
lien fUr den Unterricht, darunter Webseiten
flr Lehrkrafte, Sachbiicher, Praxisleitfaden
oder Angebote der Bundeszentrale fur poli-
tische Bildung (bpb).

Tilmann P. Gangloff
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Einstieg Iin die Medienwelt -
leicht gemacht

Die ,,Schriftenreihe Medienkompetenz* be-
steht insgesamt aus drei 55- bis 65-seitigen
Broschuren mit jeweils ca. acht Themen-
beitrdgen zu den Altersgruppen der 3- bis
8-Jéhrigen, der 8- bis 13-Jahrigen und der
Jugendlichen. Dabei geht es im Kern immer
um die Fragen, was die jeweilige Entwick-
lungsphase kennzeichnet, welche Bedeu-
tung die Medien dann jeweils fir Madchen
und Jungen haben und wie diese, aber auch
die zugehorigen Erwachsenen, bei einer
kompetenten Medienaneignung unterstitzt
werden kénnen. Die Schriftenreihe richtet
sich ausdriicklich an Eltern sowie Erzieherin-
nen und Erzieher. Sie legt allen, die gerade
mit der entsprechenden Altersgruppe und
der Entdeckung deren Mediengebrauchs zu
tun haben, einen entspannten Umgang ins-
besondere mit der inzwischen gar nicht
mehr so neuen Welt der digitalen Medien
nahe.

Die drei Broschiren kdnnen unabhangig
voneinander nur fir die gerade relevanten
Jahrgénge gelesen werden. Zu empfehlen
ist aber fir das Verstandnis des Vorher und
Nachher bestimmter Entwicklungen — und
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weil man fiir das Lesen der drei schmalen
Bandchen im Gegensatz zu manchem Fach-
waélzer recht wenig Zeit investieren muss —
durchaus der Blick in die benachbarte(n)
Altersgruppe(n). Die Beitrage sind in der
Regel gut lesbare und leicht verstandliche
Einstiegshilfen in die jeweilige Thematik,
manchmal auch etwas zu kurz, wecken aber
das Interesse fur mehr Beschaftigung mit
den jeweiligen Inhalten.

Neben einigen eher allgemeinen, theore-
tisch orientierten Abhandlungen finden sich
in der Mehrzahl praxisorientierte Beitrage
zu Computerspielen (hierzu sogar einer in
jedem Band), sozialen Netzwerken, Daten-
schutz, Werbung, Pornografie, Film und
Fernsehen. Sie sind zumeist von erfahrenen
Praktikern verfasst worden und daher nah
dran — sowohl an der Perspektive der jungen
Nutzerinnen und Nutzer als auch der sie
begleitenden Erwachsenen.

Die beiden ersten Bande beginnen jeweils
mit einem Uberblickstext, der die Diskussi-
on um die Frage der Notwendigkeit der Be-
schéftigung mit Medien ganz klar im Sinne
der Normativitat des Faktischen beantwor-

tet: Es geht gar nicht mehr anders. So etwa
Gudrun Marci-Boehncke, Professorin an der
TU Dortmund und Leiterin der Forschungs-
stelle Jugend - Medien - Bildung in ihrem
Text Digital kompetent — Kindheit ist heute!
Warum Computer schon in der Kita ihren
Platz haben sollten. Marci-Boehnckes Par-
allelfiihrung von analogen und digitalen
Medien kdnnte den einen oder anderen
(Hirn)Forscher eventuell verstoren, verstof3t
vielleicht auch gegen einige sonst lbliche
Versuche der begrifflichen Trennschérfe,
vermittelt aber unaufgeregt jene Medien-
normalitat, der sich Eltern und Paédagogen
stellen missen: ,,Es geht nicht darum,
Medien ,zusatzlich’ zu behandeln als Thema
in der Kita, sondern schlicht darum, mit den
Medien zu arbeiten — und zwar grundséatz-
lich mit allen, die zur Verfugung stehen:
Hande, Ful3e, Mimik, Gestik, Stift und Far-
be, Biicher, Hérmedien, Film, Kamera und
Computer. Dabei sollte man dartber spre-
chen, was guttut und was nicht, was erlaubt
ist und was nicht* (Band 1, S. 10f.). Von friih
auf musse ,,mediale Chancengleichheit*
hergestellt werden, wobei Eltern sowie Er-
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Schriftenreihe

i\

Schriftenreihe

zieherinnen und Erzieher in Kitas hier glei-
chermalBen gefordert sind. Diese dirften
nicht mehr langer verunsichert, sondern
mussten konstruktiv begleitet werden,
denn: ,,Medienerziehung ist Teil astheti-
scher Erziehung.*

In einem Praxisprojekt, bei dem Kitas in
Dortmund zwei Jahre in der Medienarbeit
unterstltzt wurden, hat sich wieder einmal
gezeigt, wie wichtig insbesondere Kom-
munikation uber ,,Einstellungen und Er-
wartungen und Angste* aller Beteiligten
untereinander ist. Ein wichtiger Hinweis
lautet demzufolge: Ein groRer Risikofaktor
beim Umgang mit Medien ist die Verfah-
rensweise der Erwachsenen untereinander.
Dies gilt nicht nur bei jingeren, sondern
auch bei alteren Kindern zwischen 8 und
13 Jahren. Burkhard Fuhs, Professor am
Lehrstuhl fur Lernen und Neue Medien,
Kindheitsforschung und Schule an der
Universitét Erfurt verdeutlicht die durch
die Erwachsenen erfolgende ,,soziohistori-
sche Konstruktion* dieser Lebensphase.
Daraus ergebe sich die Verpflichtung, auf
,.Kulturelle und historische* Entwicklungen
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Medienkompetenz

| Drei- bis Achtidhrigo

Autwachsen in
mediatisierten

Wir sind doch
keine Babys mehr!
Lebenswelten

Medienkompetenz

I | Acht- bis Dreizehnjihrige

Medienkompetenz

I | Die Jugendiichen

«Wir wissen Bescheid -
besser als thel®

zu reagieren und nicht an tGberholten Kind-
heits- und Jugendmustern festzuhalten. Das
,»,Problem Jugend* sei lange nicht in dem
Malle gegeben, wie vielerorts kolportiert,
allerdings musse die Gesellschaft sehr dar-
auf achten, dass sie gerade nicht tiber un-
gleiche Lernchancen auch im Medienbe-
reich eine ,,Bildungsungleichheit* zementie-
re (Band 2: Zwischen Kindheit und Jugend.
Entwicklungsaufgaben und mediale Freizeit
von jungen Jugendlichen, S. 6-18).
Sicherlich ist niemand allein schon nach

der Lekture dieser Broschiire(n) vollkommen
gewappnet fur die Medienvermittlung an
Kinder und Jugendliche in Alltag und Praxis;
das ware auch die falsche Erwartung. Aber
es ist ein Orientierungsrahnmen abgesteckt,
der das nicht selten zu registrierende Geftihl
der Hilflosigkeit angesichts der Flle von
Themen, die alle sowohl Chancen als auch
Risiken bergen, eindammt. Zugleich geben
viele weiterfihrende Lektlre- und/oder
Praxisbeispiele Hinweise auf die vertiefende
Beschéaftigung mit den Themen.

In diesem Zusammenhang kdnnten zwei
Dinge optimiert werden: Leider haben nicht

Aktion Jugendschutz (ajs)/Landes-
arbeitsstelle Baden-Wirttemberg (Hrsg.):
Schriftenreihe Medienkompetenz

Band 1: Drei- bis Achtjahrige: Aufwachsen
in mediatisierten Lebenswelten.

Stuttgart 2013. 56 Seiten, 6,00 Euro

Band 2: Acht- bis Dreizehnjahrige:

Wir sind doch keine Babys mehr!

Stuttgart 2013. 68 Seiten, 6,00 Euro

Band 3: Die Jugendlichen: Wir wissen
Bescheid — besser als |hr!

Stuttgart 2013. 68 Seiten, 6,00 Euro

(http://www.ajs-bw.de/neuerscheinungen.
html#a2586)

alle Beitrage eine eigene Rubrik mit
weiterfihrenden Literaturhinweisen; dies
konnte vereinheitlicht werden. Diese
Vereinheitlichung kdnnte im Internet an-
geboten werden, sodass empfohlene
Internetressourcen und wertvolle Praxis-
beispiele sofort zuganglich sind. Das
umstandliche Abschreiben der teils recht
langen Links zum Transfer von der Print-
broschiire ins Netz erscheint gerade beim
Thema ,,Medienkompetenz* Uberholt.
Gleichzeitig kdnnte so das lastige Veralten
von Links auf Papier vermieden werden.

Dr. Olaf Selg
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Technischer Jugendschutz

In Europa

Medientage Minchen vom 16. bis 18. Oktober 2013, Panel 2.4

Wie es um den technischen Jugendmedien-
schutz in Europa steht und welche Anséatze
fur internationale Klassifizierungsstandards
es gibt, war Thema des Panels der Kommis-
sion fur Jugendmedienschutz (KIM) auf den
Minchener Medientagen 2013.

Marcel Boulogne, Head of Sector ,,Imple-
mentation of Regulatory Policy* der EU-
Kommission, stellte in seiner Keynote die In-
itiativen auf EU-Ebene vor und unterschied
vier Ansatze:

— White Lists mit geeigneten, an Altersfrei-
gaben gebundenen Inhalten, fur die die
deutschen Angebote Ein Netz fur Kinder
oder FragFinn beispielhaft seien,

— Inhalteklassifizierungssysteme fiir die An-
bieter in Verbindung mit Jugendschutz-
programmen, die den Eltern spezifische
Einstellungen ermoglichen wie im Klassi-
fizierungssystem der Freiwilligen Selbst-
kontrolle Multimedia-Diensteanbieter
(FSM),

— die Entwicklung einer EU-weiten Inhalte-
klassifizierung, die die existierenden sehr
verschiedenen Systeme integriert und
unterschiedliche Klassifizierungen in den
einzelnen Landern einspeist und

— Filtersysteme, deren Effektivitat wegen
der Sprachbarrieren und des hohen Ma-
Res an Overblocking noch verbessert
werden musste.
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Viele Lander hatten neben Sendezeitgren-
zen auch technische Mittel als Méglichkeit
implementiert, resiimierte Boulogne. Die
AV-Mediendiensterichtlinie gebe fir lineare
und nonlineare Angebote Regelungen fiir
extreme Inhalte vor. Es stiinde den Landern
aber auch frei, strenger zu sein als die Richt-
linie — dies sei in Deutschland der Fall.

Wie komplex der deutsche Jugendschutz im
Internet tatséchlich ist, stellte der KIM-Vor-
sitzende Siegfried Schneider in der anschlie-
Benden Diskussionsrunde dar: Es gebe Zeit-
grenzen fiir entwicklungsbeeintrachtigende
Angebote, geschlossene Benutzergruppen
mit Authentifizierungsforderung fiir jugend-
geféhrdende Inhalte, zwei anerkannte Ju-
gendschutzprogramme des Vereins JusProg
und der deutschen Telekom sowie Suchma-
schinenbegrenzungen fir auslandische, in
Deutschland indizierte Angebote. Weitere
Entwicklungen zur mobilen Nutzung seien
angedacht, die Regulierung hinke aber der
schnellen technischen Entwicklung hinter-
her.

.Was die EU regelt, bleibt hinter dem,

was in Deutschland langst Praxis ist, weit
zurlick*, fasste Moderator Dr. Christian
Stocker, Leiter des Ressorts ,,Netzwelt* bei
Spiegel Online, die Situation zusammen.

Die derzeit beste Lésung

Trotzdem seien sich die Player einig, dass
das Konzept ,,Jugendschutzprogramm* das
richtige sei, so Otto Vollmers, Geschéftsfiih-
rer der FSM. Entgegen dem oft erhobenen
Zensurvorwurf handele es sich schlieRlich
um eine lokal zu installierende Software, die
Alterslabel auslesen und durch die Eltern
spezifisch konfiguriert werden kénne. Dass
nicht gelabelte Seiten nicht angezeigt wir-
den, sei schlichtweg falsch. Vielmehr sei es
maoglich, diese Seiten nach Black Lists,
White Lists, Keywordsuche und weiteren
individuellen Vorgaben zu interpretieren.
Auch Friedemann Schindler, Leiter von ju-
gendschutz.net, sah die Entwicklung der
Programme eher positiv. ,,Als Jugendschuit-
zer ist man mit der Qualitat der Programme
auftragsgemal immer unzufrieden®, raumte
Schindler ein. Die Filtereffizienz habe sich in
den vergangenen Jahren aber verbessert.
Mit 80 % Wirksamkeit zeigten die Program-
me ein ausgewogenes Verhaltnis von Blo-
ckieren und Durchlassen und seien deutlich
effektiver als amerikanische Filter wie net-
nanny oder cyberpatrol, die etwa Schwulen-
und Lesbenseiten generell ausblendeten.
Dennoch mussten die Jugendschutzpro-
gramme weiterentwickelt und verbessert
werden. Die derzeitige Filtereffizienz bedeu-
te schlieilich auch, dass jede fiinfte Seite
falsch interpretiert werde.
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Bei der Anerkennung gepfuscht?

Vollkommen unzufrieden mit den Program-
men zeigte sich dagegen Alvar Freude,
Sprecher des Arbeitskreises gegen Internet-
sperren und Zensur. Er warf der KIM Pfusch
vor, weil sie die Jugendschutzprogramme
anerkannt habe. SchlieRlich habe sein per-
sonlicher Kurztest der Programme an knapp
750.000 Webseiten eine wesentlich hdhere
Fehlerquote ergeben als im KIM-Test. In der
Altersgruppe 12 bis 15 seien Seiten wie
netzpolitik.org, amazon.de oder alles-vege-
tarisch.de blockiert worden. Auch die offizi-
elle Seite der Grafschaft Sussex sei — wohl
wegen der Buchstabenkombination — durch
das Raster gefallen. Die Suchmaschine
Google sei frei zuganglich, die Konkurrenz-
seite bing dagegen nicht — dies zeige die
Macht der Filter und Einflussmdglichkeiten
von kommerziellen Anbietern.

Stefan Schellenberg, Geschaftsfiihrer von
JusProg, auf3erte sich aus dem Publikum
und nahm Freudes Bilanz als Kompliment:
,.Wenn man Seiten wie alles-vegetarisch.de
bemihen muss, um Fehlratings zu bewei-
sen, haben wir schon viel geschafft.“ Bei der
Entwicklung der Programme habe man vor
allem die von Kindern genutzten Seiten be-
rucksichtigt und bei JusProg etwa 600.000
Seiten handisch bewertet — bei diesen Top-
favoriten fur Kinder seien die Programme
sehr zuverlassig, die von Freude genannten
Beispiele zahlten nicht dazu. Auch sei bing
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nicht wegen eines vermeintlichen Deals mit
Google ausgeschlossen worden. Die Such-
maschine habe wegen der gré3eren Nahe
zu erotischen Inhalten schlicht eine héhere
Alterseinstufung erhalten.

Mehr Geld, bessere Programme

Auch die Panelteilnehmer mochten Freudes
Kritik nicht so stehen lassen. Es sei leicht,
die Jugendschutzprogramme zu kritisieren,
so Friedemann Schindler, die Anerkennung
sei aber kein Gutesiegel. Gemessen am
Stand der Technik sei man in Deutschland
schon recht weit. 10.000 Webseiten allein
auf der FragFinn-White-List — das gebe es in
keinem anderen Land. Die Bewertung der
Jugendschutzraster misse zudem altersdif-
ferenziert erfolgen. Bei jingeren Kindern sei
ein héheres Overblocking akzeptabel, bei
Jugendlichen gehe es eher darum, Risiken
zu reduzieren. AuBerdem konne jeder An-
bieter selbst daftir sorgen, angezeigt zu
werden, indem er seine Seite technisch
kennzeichnet. ,,Das Labeln ist komplex*, so
Otto Vollmers, ,,aber keine Hexerei.*
Siegfried Schneider lenkte den Blick auf die
Frage der Finanzierung der Programme, die
bislang allein von den Anbietern getragen
werde. Mit mehr Geld gébe es auch bessere
Lésungen. ,,Die Jugendschutzprogramme
sind immer noch ein Ladenhuter*, erganzte
Vollmers. Er sieht die Industrie in der Pflicht,
die das System nutze, sich aber finanziell

Otto Vollmers, Siegfried Schneider,
Dr. Christian Stécker (v.l.n.r.)
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Anmerkung:

1

Anm. d. Red.:

Der Film wurde von der FSM Anfang
Dezember 2013 veroffentlicht.

Die deutsche Fassung ist unter
www.fsm.de/jugendschutz/jugend-
schutzprogramme abrufbar.

Informationen zu IARC abrufbar
unter:
http://fsf.de/medienarchiv/beitrag/
internationale-altersbewertung-fuer-
apps-und-onlinespiele/

nicht daran beteilige. AuBerdem miisse man
die Programme bekannter machen. Die FSM
habe daher einen Werbefilm produziert, der
demnéchst veroffentlicht werde.!

Ziel: Interoperabilitat

,,Die Perfektionismusdebatte bedeutet, auf
Jugendschutz zu pfeifen®, sagte Dr. Maxi-
milian Schenk, Geschaftsfihrer des Bundes-
verbandes Interaktiver Unterhaltungs-
software (BIU), und forderte ein Ende dieser
Diskussion. Es gehe vielmehr darum,
internationale Modelle fur die vorhandenen
Systeme zu entwickeln. Die Computerspiele-
Industrie sei etwa dabei, das System IARC
aufzubauen, das nationalen Besonderheiten
Rechnung trage und die unterschiedlichen
Altersfreigaben der Lander aufnehme. Ein
Spiel wiirde dann mit mehreren Freigaben
angeboten, ein Programm in der Konsole
sorge dafir, dass je nach Kulturraum die
entsprechende Freigabe umgesetzt werde.
Auch Otto Vollmers sieht Interoperabilitat
als derzeit vorrangiges Ziel. Hier gebe es
bereits konkrete Anséatze, auf der Grundlage
eines gemeinsamen technischen Standards
wie age.de verschiedene nationale Systeme
miteinander zu vernetzen. Bei der EU-Kom-
mission gebe es keine Bestrebungen, ein
internationales Altersklassifizierungssystem
neben den existierenden zu entwickeln,
betonte Marcel Boulogne. ,,Das ist Sache
der Mitgliedsstaaten und nicht der EU.“

Claudia Mikat
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Dokumentarfilm und Asthetik

doxs! Dokumentarfilme fur Kinder und Jugendliche
vom 4. bis 10. November 2013 in Duisburg

Klein, aber fein! Mit diesen Worten lasst sich
das doxs!-Festival in Duisburg auf den Punkt
bringen. Zum zwdélften Mal prasentierte es
aktuelle Dokumentarfilme fiir Kinder und Ju-
gendliche, 28 an der Zahl, aus Europa und
Indonesien. Sie wurden intensiv mit dem
jungen Publikum diskutiert und stellten
wiederholt unter Beweis, dass diese Ziel-
gruppe sich nicht nur fur Spielfilme, sondern
auch fur Dokumentarfilme interessieren
lasst, wenn sie direkte oder indirekte Be-
zlige auf die Lebenswirklichkeit von Kindern
und Jugendlichen ermdéglichen. Diesjahrige
Schwerpunktthemen lagen in dem Leis-
tungsdruck, der Ausgrenzung und den
Gefhlen, ein Aul3enseiter zu sein, sowie

auf multikulturellen Lebenserfahrungen.

Der kleine Saal im renommierten filmforum
am Dellplatz war fast immer bis auf den
letzten Platz gefullt, der grof3e Saal ist mit
den Dokumentarfilmen der Duisburger Film-
woche belegt. Die raumliche Konzentration
schafft Atmosphare, das Team ist bestens
eingespielt, die Gefahr der Programm-
Uberfrachtung, der viele andere Festivals
erliegen, besteht nicht. Stattdessen wurden
erstmals einige Filme auch in Bochum und
Dortmund prasentiert.
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Zwischen den Kulturen

15 Jahre, nachdem der in Zaire (heute De-
mokratische Republik Kongo) aufgewachse-
ne Robert-Jan Lacombe mit seinen Eltern
zurtick in die Schweiz gegangen ist, kehrt
der Filmemacher in sein Heimatdorf zurtick,
um zu sehen, was aus seinen damaligen
Freunden geworden ist. Riickkehr nach
Mandima (Retour a Mandima) vermittelt die-
se von ambivalenten Gefiihlen durchsetzte
Spurensuche mit subjektiver Perspektive.
Die mit verwackelter Handkamera selbst
aufgenommenen Begegnungen mit den
damaligen Freunden werden durch einen
gefiihlsbetonten Off-Kommentar noch ver-
starkt. Die radikal subjektive Dramaturgie
kam bei den etwa 15-jahrigen Schilerinnen
und Schilern stark genderbezogen an.
Wahrend die Jungen sich kaum zu artikulie-
ren wussten, konnten die Madchen die Ge-
fuhle des Filmemachers gut nachempfinden
und dies auch in entsprechende Worte fas-
sen. Hier wie auch bei weiteren Filmen des
Festivals wurde zugleich die Realitat der Bil-
der hinterfragt, was darauf schlief3en lasst,
dass sich ein Teil der Jugendlichen auch Ge-
danken Uber den Wahrheitsgehalt von Bil-
dern und ihre mdgliche Inszenierung im Be-
reich des Dokumentarfilms macht.

Nicht immer gestaltet sich die Identitatssu-
che zwischen zwei Kulturen so extrem wie
bei Lacombe. Eine duRerst humorvolle, von
Lebensfreude getragene und rundum opti-
mistisch stimmende Haltung hierzu entwi-

ckelt die aus Nordrhein-Westfalen stam-
mende Britta Wandaogo in ihrem Film
Krokodile ohne Sattel, der von einer zehn-
kopfigen Jugendjury mit dem von der
Bundeszentrale fur politische Bildung (bpb)
gestifteten Filmpreis ,,GROSSE KLAPPE*
ausgezeichnet wurde. Der Film ist ein tber
14 Jahre gefiihrtes Langzeitportrat der eige-
nen Tochter Kaddi, die aus der Beziehung
mit einem Afrikaner aus Benin hervorging.
Aus den privaten Familienaufnahmen ent-
stand zusammen mit Texten und Antworten
der Tochter, die bereits als Kleinkind mit
ihrer umwerfenden Spontaneitat und Direkt-
heit ganz fiir sich einnimmt, eine exemplari-
sche und verallgemeinerbare Studie tber
das Aufwachsen zwischen zwei Kulturen.

Mut zu visueller Gestaltung

In einem Werkstattgesprach tiber Modelle
dokumentarischen Produzierens im Kinder-
und Jugendfilmbereich am Beispiel der
Niederlande, Deutschlands und eines ge-
meinsam initiierten Projekts in Indonesien
schalte sich der Eindruck heraus, dass den
Niederlanden — weniger von den aufgegrif-
fenen Themen her als von der Haltung, die
sich in der visuellen und dramaturgischen
Umsetzung niederschlagt — weiterhin ein
Vorbildcharakter zukommt. Dort hat man
schon mehr Erfahrung darin, dokumenta-
rische Geschichten in Bildern und Ténen

zu erzahlen, nicht alles in Dialoge und
Interviews zu packen. Mit unterschiedlichen
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Riickkehr nach Mandima (Retour & Mandima)

Krokodile ohne Sattel

Delete

Wenn ich in den Spiegel schau (Als ik in de spiegel kijk)
Klange fir Mazin (Geluiden voor Mazin)

Lebertran & Sahnebonbons (Tran & flatenkarameller)
Du hast die Wahl (Du velger selv) [v.0.n.u.]

Sehgewohnheiten hat das nur bedingt zu
tun. Das zeigt die ,,Lobende Erwahnung“
der Jugendjury fir Delete von Janetta
Ubbels, die in ihrer Begriindung neben dem
,.-neuen Blick auf die Krankheit Alzheimer*
auch die ,,beeindruckende Kameraarbeit*
hervorhob. Jurre féahrt mit seinem erkrank-
ten Vater, der sein eigenes Kind bald nicht
mehr erkennen wird, flir ein Wochenende
auf eine Insel, um sich dieses Erlebnis

als Erinnerung zu bewahren. Neben den
Off-Kommentaren des Sohnes tber seine
Motive und Geflhle findet die Kamera
auch adaquate Bilder in der Natur, die den
Zustand des Vaters visualisieren und besser
zu verstehen helfen.

In ihrer Themenwahl haben sich viele der
niederlandischen Filme auf Sonderfalle

und behinderte Protagonisten konzentriert.
Wenn ich in den Spiegel schau (Als ik in de
spiegel kijk) von Saskia Gubbels handelt
vom Mut und dem starken Willen der
15-jahrigen Dilan, die nach einem Ungliick
bei einer Grillparty schwere Verbrennungen
und Narben im Gesicht davongetragen hat.
Klange fur Mazin (Geluiden voor Mazin)
von Ingrid Kamerling riickt die Erlebnisse
eines fast tauben Jungen in den Mittel-
punkt, der mithilfe eines elektronischen
Innenohrimplantats endlich h6ren mdchte.
Da diese OP Nebenwirkungen haben kann
und nicht immer erfolgreich verlauft, durch-
lebt der Junge eine von der Kamera beglei-
tete Zeit des Bangens und Hoffens, bis sein
strahlendes Gesicht verrat, dass er Zugang
zu der Welt des Horens gefunden hat.

SERVICE

tv diskurs 67

Nordlichter

Visuell besonders eindrucksvolle Belege
dafir, dass die visuelle Umsetzung mindes-
tens genauso wichtig wie das Thema selbst
ist, lieferten die norwegischen Beitrage.
Lebertran & Sahnebonbons (Tran & flaten-
karameller) von Guro Saniola Bjerk erinnert
an die Exposition eines Horrorfilms. Asthe-
tisch eindrucksvolle Bilder eines langst
ausgedienten Internats im eisigen Norden
des Landes, das von Wind und Wetter
gezeichnet ist, wecken auf der Tonebene
Erinnerungen an das, was sich einst hinter
diesen Mauern zugetragen hat. Kinder-
stimmen und Grammofonmusik erzahlen
von schénen und schaurigen Momenten
einer Kindheit fernab der eigenen Familie.
Noch einen Schritt weiter geht Du hast

die Wahl (Du velger selv) von Kajsa Neess,
ein animierter Dokumentarfilm Uber funf
Kinder, deren Vater fir viele Jahre im Ge-
fangnis sitzen. Die Animationen erleichtern
es, sich auf das Thema einzulassen, sie
ermdglichen die Anonymitét der inter-
viewten Kinder, die unter der Abwesenheit
der Vater und unter den Vorurteilen der
anderen leiden. Ebenfalls animierte und
von unten durchstol3ene Papiere, die
darunter liegende Obijekte reliefartig ab-
driicken, zeugen von den Gefihlen der
Kinder. Dokumentarfilm 16st sich hier

nicht auf, er entwickelt sich auch im Bereich
des Kinder- und Jugendfilms weiter.

Holger Twele

121



SERVICE

tv diskurs 67

Mut zum Jugendschutz ohne
,Reinheitsgebot”

medien impuls am 28. November 2013 in Berlin

Medienbildung ist bedeutsamer als Medien-
regulierung. Auf diesen gemeinsamen Nen-
ner lassen sich alle Fachbeitrage und Diskus-
sionen beim jingsten medien impuls von der
Freiwilligen Selbstkontrolle Fernsehen (FSF)
und der Freiwilligen Selbstkontrolle Multime-
dia-Diensteanbieter (FSM) bringen. Schulen
stehen dabei vor einer ebenso gewaltigen
Aufgabe wie samtliche Einrichtungen der Me-
dienpadagogik. Denn ,,Jugendliche®, so ein
Kernsatz der Tagung, ,,sind zugleich Regis-
seure und Darsteller ihrer Lebensgeschichte.*
Daumen nach oben, klick. Mit dem ,,Geféllt
mir*-Button fangt es an. Oft wird er zum
Startpunkt eigener aktiver Beteiligung im
Internet, auf jeden Fall verstarkt jeder Klick
die ,,permanente Evaluation“ von Online-
inhalten, die der Wiener Wissenschaftler Mat-
thias Rohrer vom Institut fiir Jugendkultur-
forschung kritisch als eher kontraproduktiv
einschatzt: Traffic und Likes hatten klassische
Qualitatskriterien verdrangt. Nicht unbedingt,
halt FSF-Geschéaftsfuhrer Prof. Joachim von
Gottberg dagegen. Er stellt bei jungen Netz-
akteuren ein Uberraschendes MaR an hand-
werklichem Geschick und kreativem Talent
fest. Als Beispiel nennt er die erst 13-jahrigen

FSF-Geschaftsfiihrer Prof. Joachim von Gottberg,
Markus Hindgen, Geschéftsfuhrer der Web Video
Academy (v.l.n.r.)
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Zwillinge Roman und Heiko Lochmann aus
Hessen, die als Comedy-Duo DieLochis mit
gekonnten Videoparodien Uber eine halbe
Mio. YouTube-Abonnenten erreichen. Ihr Hit
Durchgehend online spielt mit den Vorurtei-
len gegen Digital Natives und verkauft sich
inzwischen sogar als Single bei Amazon.
,.Sehr professionell*, urteilt von Gottberg
Uber diesen eher harmlosen SpaR. ,,Aber wie
gehen wir damit um, wenn Jugendliche selbst
gegen den Jugendschutz verstoRen?*

Als Beispiel daftir nennt Markus Hiindgen
den Rapper Julien, dessen ,,juliensblog* mit
behindertenfeindlichen, sexistischen und
menschenverachtenden Songs zu schockie-
ren versucht. Diese ,,sehr scharfe Form von
Satire* habe sich jedoch nicht gut verkauft,
sein Machwerk zum Anschlag auf das World
Trade Center am 11. September 2001 sei in
der Community als ,,geschmacklos* emp-
funden worden. Hiindgen, der darin durch-
aus so etwas wie Selbstregulierung sieht, ist
als Geschéftsfuhrer der Web Video Acade-
my in Dusseldorf Ausrichter des jahrlichen

,,Deutschen Webvideo-Preises*, der im letz-
ten Jahr 13.000 Einreichungen und 350.000
Onlinevotings zahlte.

,,ES lockt das Geld, es lockt der Fame*

Er beobachte inzwischen erfolgreiche Akti-
visten, die sich mit nur 24 Jahren frustriert
in YouTube-Rente begében und aus ihrem
Kanal zurtickzogen, weil sie mit diesem
zeitraubenden Engagement fur sich keine
Perspektive séhen. Andere entwickelten,

so Hundgen, Lust am Kommerz: ,,Viele fi-
nanzieren schon ihr Ferienhaus durch den
YouTube-Kanal. Product Placement ist dabei
zunehmend ein Thema, das gesetzlich nicht
sauber geregelt ist.“ Das besonders erfolg-
reiche jugendliche Comedy-Trio Y-Titty ha-
be extrem aufwendig einen Clip in Spielan-
zligen des neuen Computerspiels Crysis 3
produziert und sich zwar beim Anbieter
Electronic Arts ,,fur die Unterstiitzung* be-
dankt, aber das Video nicht als Werbung
gekennzeichnet. ,,Bei 1,5 Mio. Abrufen in
der Zielgruppe ist das eine sehr lohnende
Investition*, sagt Hiindgen. ,,Es lockt das
Geld, es lockt der Fame, aber Journalismus
und Kultur bleiben auf der Strecke.* Vor
allem vermisst er bei Jugendlichen den
Impuls, ,,teuren Journalismus* zu machen —
oder auch nur anzusehen.
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Als besondere Ausnahmeerscheinung nennt
Hundgen er den Berliner Jurastudenten Tilo
Jung, der unter der Berufsbezeichnung
Freier Chefredakteur bei YouTube bemer-
kenswerte Interviews sogar mit Spitzenpoli-
tikern fuhre. Das sorgt zwar fir einige Auf-
merksamkeit bei Medienleuten, doch sein
Kanal (ironischer Titel: Jung und naiv - Poli-
tik fiir Desinteressierte) halt sich bislang mit
kaum mehr als 6.000 Abonnenten nur auf
Geheimtipp-Niveau. Immerhin habe Google
das Projekt als Premium-Content fiir seinen
Dienst Hangout erkannt, bezahlt und damit
unterstutzt, lobt Hindgen. Der Disseldorfer
Journalistentrainer, der u. a. fir die ARD.
ZDF medienakademie arbeitet, sieht gleich-
wohl ein ,,grofl3es Problem*, dass es keiner-
lei Foérderprogramme fiir solche Produktio-
nen gebe.

Niemand will ein MoF sein

Hier ist auch Matthias Rohrer aus Wien pes-
simistisch, zumal kiinftig infolge von Diversi-
fizierung und Segmentierung die einzelnen
Zielgruppen immer kleiner wirden: ,,Es wird
immer schwieriger, die breite Masse der Ju-
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gendlichen zu erreichen. Wir beobachten
auch erste Abwanderungstendenzen von
Facebook hin zu Angeboten, die sehr viel
spezieller sind. AuBerdem sind Jugendliche
schlicht Uberfordert durch die zunehmende
Verdichtung und Beschleunigung von Infor-
mation.* Kneifen ist unméglich. Rohrer sieht
es als ,,sozialen Exklusionsfaktor®, nicht im
Internet mitzumachen und sich dort positiv
selbst darzustellen. Niemand wolle ein MoF
(Mensch ohne Freunde) sein, Friending mit
mindestens 200 Freunden sei obligatorisch
fur das Sozialprestige: ,,Jugendliche sind zu-
gleich Regisseure und Darsteller ihrer Le-
bensgeschichte.*

Keine Alternative zur Webpréasenz

Doch wie finden junge Menschen tiberhaupt
ihren Platz in der Onlinemedienwelt? Sie
stiinden zunachst ohne angemessene Ori-
entierung ,,in einem undurchschaubaren
Woust von Inhalten®, fasst Dr. Ulrike Wagner
vom Minchener Institut flir Medienpada-
gogik (JFF) die Ausgangslage ihrer Konver-
genzstudie zusammen. Erforscht wurde
dafur im Auftrag der Bayerischen Landes-
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zentrale fur neue Medien (BLM) von 2007
bis 2013 der subjektive Blick 13- bis 19-Jah-
riger auf das Social Web, also die Verlage-
rung jugendtypischer Sozialisationsaufga-
ben ins Internet. Einerseits habe die Alters-
gruppe dazu gar keine Alternative, so
Wagner, denn der Wunsch nach sozialer Zu-
gehdorigkeit verlange Webpréasenz. Anderer-
seits sei fur Nutzer haufig nicht zu identifi-
zieren, welche Anbieter mit welchen Interes-
sen tatsachlich hinter Angeboten, Apps,
Fan-Seiten und anderen Inhalten steckten.
Bedenklich sei ferner eine ,,Entpersonalisie-
rung durch automatisiert eingebundene
Inhalte*, die mitunter kaum von echten Re-
aktionen zu unterscheiden seien. Da aber
das Handeln der anderen einen grof3en
Einfluss auf das Medienverhalten von Ju-
gendlichen habe, verkehre sich unter medi-
enkonvergenten Bedingungen das Streben
nach Autonomie - in selbstbestimmten
Freirdumen, um sich zur Geltung zu bringen
- schlimmstenfalls in sein glattes Gegenteil:
zu drohendem Kontrollverlust in vernetzten
Offentlichkeiten. Als Ergebnis sieht Wagner
eine grof3e ,,Ambivalenz zwischen Autono-
mieanspruch und Schutzbedurfnissen®.

Matthias Rohrer vom Institut fir
Jugendkulturforschung,

Dr. Ulrike Wagner vom Miinchener
Institut fur Medienpadagogik (JFF)
(v.l.n.r)
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»Etwas Sinnvolles tun, das die Augen zum
Leuchten bringt*

Dieser Einschatzung stimmt FSF-Geschafts-
fihrer von Gottberg zu: ,,Jugendliche selbst
waren bei Altersfreigaben oft strenger als
die FSK.* So souveréan sie mit den Angebo-
ten umgingen, so ausgepragt sei ihr eige-
nes Schutzbedurfnis. Entsprechend fordert
Wagner einen ,,Diskurs zwischen den Gene-
rationen als vertrauensbildende MaRnah-
me*““. Statt iilber Jugendliche zu diskutieren,
musse man mehr mit ihnen und ihren Eltern
ins Gesprach kommen — was dieser medien
impuls dann auch gleich in die Tat umge-
setzt hat. Der erfolgreiche bayerische Blog-
ger und Jungunternehmer Philipp Riederle
(19), der gerade sein Abitur hinter sich ,,und
in zwolf Jahren Schule nichts iber Medien
gelernt* hat, mahnt neue Aufbruchssignale
fur den Schulunterricht an: ,,Medienkompe-
tenz braucht es dringend.* Kinder mussten
von Anfang an begleitet werden, denn der
aktive Umgang mit dem Internet bedeute
»eine viel, viel groRere Entwicklung, die un-
sere Gesellschaft auf den Kopf stellen wird“.
Der Wertewandel habe langst begonnen: Es
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gehe seiner Generation heutzutage nicht
mehr so sehr um Geld, Status, Macht — frui-
her die wichtigsten Anreize zum Handeln —,
sondern vorrangig um ,,purpose*, ,,also et-
was Sinnvolles zu tun, das die Augen zum
Leuchten bringt*. Ein Beispiel ist fur ihn die
online organisierte Hochwasserhilfe fiir
Magdeburg im letzten Jahr.

Riederle argert sich ber kontraproduktive
Verbote - ob nun private elektronische Ge-
rate in Schulen nicht genutzt werden dirfen
oder Lehrern untersagt wird, via Facebook
mit Schiilern in Kontakt zu treten oder
auch, dass die ,,wirklich gut gemachte
Aufklarungsserie Make Love fiir Abrufe aus
der ARD-Mediathek von 6.00 bis 22.00 Uhr
gesperrt ist*.

Das Copyright als Auslaufmodell

Gegenwartige Sperren oder Einschrankun-
gen sieht Prof. Dr. Franz Josef RAll von der
Hochschule Darmstadt in Zukunft ohnehin
fallen. Er entwirft seine Vision neuer ,,Wel-
ten*, die stark durch ,,intelligente Gegen-
stande*“, virtuelle Realitat und allgegenwar-
tige Daten gepragt wurden: ,,Vergessen Sie

Copyright!* Denn es werde zu einer Ent-
kopplung von Inhalt und Metainformationen
kommen, zu einer ,,post-narrativen Wirk-
lichkeit, zu einer ,,Wahrscheinlichkeits-
Disjunktion*. Keiner werde mehr die
komplexen Systeme beherrschen, einen
Vorgeschmack darauf habe die Bankenkrise
eroffnet. Stattdessen werde, quasi als Nach-
folger der Suchmaschinen, eine ,,Agenten-
Optimierung“ Losungen automatisiert fin-
den. SchlieRlich erwartet R6ll ein ,,Liquid
Web 4.0 mit flieRenden Verbindungen
zwischen allem und jedem, Dynamik als
Dauerzustand. Um darin nicht unterzuge-
hen, postuliert der Darmstéadter Professor
fur Gesellschaftswissenschaften kulturelle
Bildung als Grundlage jeder Medienbil-
dung.

Die abschlieRende Podiumsdiskussion mit
drei Referenten und Thomas Kruiger, dem
Prasidenten der Bundeszentrale fur politi-
sche Bildung (bpb), zeigt freilich recht
unterschiedliche Vorstellungen von Medien-
kompetenz. ,,Gleichheit gibt es nicht, hat

es auch nie gegeben*, sagt Kriiger: Bei
bildungsfernen Jugendlichen sei die Partizi-
pation im Internet eher niedrigschwellig,

Blogger und Jungunternehmer Philipp Riederle,
Prof. Dr. Franz Josef Roll von der Hochschule
Darmstadt (v.l.n.r.)
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wahrend sich ihre bildungsaffinen Altersge-
nossen dort sehr interaktiv bewegten. Indes
— wie erreicht man sie in Zeiten zunehmen-
der Diversifizierung von Partikularinteressen?

Wer druckt, verliert

Auf jeden Fall nicht mit Drucksachen, weif3
Matthias Rohrer, der fur sein Wiener Institut
derzeit im Department Hamburg téatig ist:
,,-Noch immer werden in Form von medien-
padagogischen Broschiren fir Jugendliche
Unmengen an Altpapier produziert, obwohl
jedem klar ist, dass Jugendliche gar keine
Broschiren mehr lesen.* AuRerdem sind die
meisten Angebote in seinen Augen ,,viel zu
hochschwellig angesetzt*“. Um junge Leute
direkt anzusprechen, miisse man mit ihnen
reden. Daflir biete das Netz selbst ,,die bes-
ten Tools aller Zeiten*, erganzt Markus
Hundgen. ,,Medienpddagogen missen et-
was Cooles machen, was die Jugendlichen
genau da abholt, wo sie sind. Damit die
Kids, wenn sie z. B. nach echter Aufklarung
im Internet suchen, dort nicht nur den
Schund vorfinden, vor dem man sie zu Recht
schatzen will.*
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Thomas Kriiger erkennt durchaus Hand-
lungsbedarf. Und seine Bundeszentrale
sieht er als ,,lernende Behorde* auf dem
richtigen Weg. Angesichts der rasanten
Medienentwicklung habe die klassische
Rundfunkregulierung langst an Bedeutung
verloren, stellt Kriger fest, auch musse man
sich vom ,,Reinheitsgebot im Jugendschutz*
verabschieden, doch Jugendmedienschutz
habe immerhin Verfassungsrang. Also dirfe
man bei diesem Thema auch nicht dem
Markt vertrauen. Apropos Markt: Medien-
bildung bedeutet nach Kriiger ,,ausdriicklich
nicht, dass Menschen gefligig gemacht
werden fur den Markt im Internet”, sie
sollten vielmehr ihre eigene Personlichkeit,
Urteilsfahigkeit und politische Haltung
entwickeln, ,,bockbeinig* werden, sich
engagieren. ,,Jeder kann selbst entschei-
den, ob er Trash machen oder zum Gemein-
wohl beitragen will*, sagt der Prasident.
,.Das Verhandeln von Werten ist nicht out.*
Auch redlicher, sachkundiger Journalismus
habe nach wie vor seine Berechtigung, er
sei durch Bloggen und Twittern nicht zu
ersetzen. Und selbst die groRten Erfolge
junger Unterhaltungskinstler im Netz tber-
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zeugen Kriger nicht davon, dass diese Ge-
neration schon bei den Herausforderungen
der Gegenwart angekommen ist: ,,Das Mit-
spielen im 6konomischen System ist keine
echte Partizipation.*

Uwe Spoerl

Podiumsdiskussion mit

Tanja Samrotzki (Moderation), Markus Hiindgen,

Thomas Kriiger, Prasident der Bundeszentrale fir politische
Bildung, Philipp Riederle und Matthias Rohrer (v.1.n.r.)
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Kurz

Vortrage FSF-Priferfortbildung online

Zweimal im Jahr ladt die Freiwillige Selbst-
kontrolle Fernsehen (FSF) ihre Priiferinnen
und Prufer sowie die Jugendschutzbeauf-
tragten der FSF-Mitgliedssender zum Aus-
tausch Uber Programmentwicklungen, Ju-
gendschutzfragen und aktuelle Pruffélle im
Rahmen einer Fortbildungsveranstaltung
ein. Das Thema der letzten Tagung lautete:
,»Jenseits von Gut und Bése‘ — Ambivalente
Helden und ihre Orientierungsfunktion*“ und
widmete sich den Protagonisten in jingeren
US-amerikanischen Serien wie etwa dem
Forensiker und Serienkiller Dexter, Anti-
terror-Spezialist Jack Bauer (24) oder der
CIA-Agentin Mathison (Homeland).
Inwieweit setzen die Protagonisten Wert-
malRstabe fir den Umgang mit Drogen, die
Haltung gegeniber Folter oder Selbstjustiz
bzw. inwieweit gelingt Kindern und Jugend-
lichen die Abgrenzung? Sind flache Charak-
tere in Kauf zu nehmen, weil Heranwachsen-
de klare Gut-Bose-Kategorien brauchen?
Oder sind im Gegenteil gebrochene Cha-
raktere wiinschenswert, die differenzierte
Sichtweisen vermitteln? Sind die Vorausset-
zungen und Bewertungsmafstabe im Ju-
gendschutz noch zeitgemafl oder missen
sie revidiert werden?

Diese und andere Fragen wurden aus unter-
schiedlichen Perspektiven beleuchtet und
diskutiert: Prof. Dr. Dagmar Hoffmann zeigte
die entwicklungspsychologischen und so-
ziologischen Aspekte zum Thema auf, Bar-
bara Sichtermann betrachtete Serien und ih-
re Figuren aus Sicht der Filmkritik. Beide
Vortrage sind im Medienarchiv der FSF-
Webseite (http://www.fsf.de/medienarchiv/
suche) online abrufbar.
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fraMediale 2014

.Personalisiertes mLearning — bring

your OWN device* lautet der Themen-
schwerpunkt der nachsten fraMediale, die
am 12. Mé&rz 2014 von 10.00 bis 18.00 Uhr
an der Fachhochschule Frankurt am Main
stattfindet.

Die fraMediale ist eine Medienmesse und
Fachtagung, die anderthalbjahrlich statt-
findet und sich als Briicke zwischen Medien-
bildungsforschung und der medienpadago-
gischen Praxis in Schulen und Hochschulen
versteht. Ziel ist die nachhaltige und lern-
forderliche Integration digitaler Medien in
Bildungseinrichtungen. Die Veranstaltung
richtet sich an Lehrer, Schulleitungen, Hoch-
schullehrer, Medienpadagogen und weitere
Interessierte.

Den Kern der fraMediale bilden kurze Im-
pulse und Ideen zu aktuellen Entwicklungen
in Vortragen und Exponaten zum Themen-
schwerpunkt.

Weitere Informationen:
www.framediale.de

notiert 01/2014

Studentenfilmfestival Sehslichte 2014

Vom 30. April bis 4. Mai 2014 findet das
43. Sehsuchte-Festival in Potsdam-Babels-
berg statt. Sehsiichte ist das grofite inter-
nationale Studentenfilmfestival Europas.
AuBerdem ist es Treffpunkt des internatio-
nalen Filmnachwuchses und zieht junge
Filmemacher aus allen Teilen der Welt an.
Ziel der Organisatoren ist es, nicht nur den
geladenen Filmemachern ein Forum flir ihre
Filme zu bieten, sondern auch gezielt den
Austausch untereinander sowie mit High
Professionals aus der Film- und Medien-
branche zu fordern.

Gleichzeitig liegt der besondere Reiz des
Festivals im engen Kontakt zwischen Zu-
schauern, Fachleuten und Filmschaffenden.
Dartiber hinaus bieten Werkstattgesprache
die Moglichkeit zum Diskutieren und ladt
die atmosphérische Lounge zum Sinnieren
ein.

Weitere Informationen:
www.sehsuechte.de
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Dennis Eick

Digitales Erzdhlen

Die Dramaturgie der Neuen Medien
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Alle Medien werben um die Zeit ihrer Nutzer. Die digi-
talen Moglichkeiten, Menschen zu unterhalten, schei-
nen unendlich, unsere Aufmerksamkeit jedoch ist na-
turgemaf begrenzt.

Webserien, Games, E-Books, Viral Spots und Trans-
mediale Geschichten — all dies sind neue Formate, in
denen auch neue Erzdhlweisen ausprobiert werden.
Doch nach welchen GesetzmaRigkeiten funktionieren
diese? Ist es die bekannte Dramaturgie — oder miis-
sen Autoren und Kreative heute ein neues ABC lernen?
Dennis Eick zeigt, welche neuen Erzahlformen durch
das Internet und die technischen Mdglichkeiten der
Digitalisierung realisiert werden kénnen. Er stellt zahl-
reiche Beispiele aus dem nationalen und internatio-
nalen Bereich vor und fiihrt Interviews mit namhaften
Fachleuten aus den einzelnen Genres.

Dabei stehen nicht nur die Dramaturgie, sondern auch
die wirtschaftlichen Bedingungen und konkreten Ar-
beitsfelder flir Kreative im Vordergrund. Denn nicht
nur die Grenzen zwischen Film und Games schwinden,
sondern beide Medien nahern sich immer starker an.
Das Gleiche findet auch in der vielbeschworenen Kon-
vergenz von TV und Internet statt, welche zum Beispiel
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2014, 252 Seiten

ISBN 978-3-86764-400-6

Praxis Film Band 81

in den vielen Social Media-Anwendungen immer neue
Erzahlformen generiert. Geschichten verandern sich,
berschreiten die Grenzen der einzelnen Medien, ob
sie linear oder non-linear erzahlt werden, ob sie einen
passiven Zuschauer oder einen aktiven Konsumenten
ansprechen.

Erstmals zeigt ein Buch die Gesetze und Méglichkei-
ten auf, mit denen Geschichten heute und in Zukunft
erzahlt werden kénnen.

Dr. Dennis Eick arbeitet als freier Autor in Koln und ist
Dozent flr das Drehbuchschreiben an Filmschulen
und den Universitaten Koln und Disseldorf. Zuvor war
er als Fiction-Redakteur bei RTL tatig. Er promovierte
2005 uber Drehbuchtheorien an der Universitat Mainz.
Von ihm sind bei UVK erschienen:»Drehbuchtheorien.
Eine vergleichende Analyse« (2006), »Programmpla-
nung. Die Strategien deutscher TV-Sender« (2007),
»Noch mehr Exposees, Treatments und Konzepte«
(2008), »Was kostet mein Drehbuch« (gemeinsam mit
Vera Hartung, 2009), »Exposee, Treatment und Kon-
zept« (2. Auflage 2013).

Luvk
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Das letzte Wort
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Trommelbauch

(Niederlande 2010)

Ein nennenswerter Film, der perfekt fiir seine Altersklasse
geeignet ist.

Dik Trom, der von allen Trommelbauch genannt wird, lebt
mit seinen Eltern in Pummelstadt. Doch als diese das
Angebot bekommen, ein eigenes Restaurant zu erdffnen,
ziehen sie nach Diinnhafen. Allerdings merken sie bald,
dass dort alle Leute auf ihr Gewicht achten und sie mit
ihren SiRspeisen und Burgern nicht weit kommen werden.
Dik versteht sich nicht sofort mit allen, findet aber trotzdem
Freunde, die ihn sehr mégen; egal, ob er dick ist oder
dunn. Darunter auch ein sehr nettes Madchen, mit dem
sich Dik besonders gut versteht.

Der Film Trommelbauch ist perfekt fir seine Altersklasse
geeignet und kreativ ausgeschmiickt worden. Da er aber
far jungere Kinder gedacht ist, fehlt der Spannungsbogen
und er wird fir &éltere Geschwister etwas langweilig.
Manchmal wird das Geflhl vermittelt, dass diunn zu sein
etwas Schlimmes ist, was sehr verwirrend sein kann.

Das Ende ist eigentlich schon voraussehbar, denn die
Geschichte wird stéandig in anderen Filmen benutzt. Aber
weil der Film fur Kinder ab 8 Jahren ist, schadet das
Uberhaupt nicht.

Fazit: Ein schoner Film fur kleine Kinder — und ein etwas
langweiliger Film fiir ,,groRe* Kinder!

Nova (12), Redaktion Cinepanz Kéln

Wir danken der Redaktion von spinxx.de — dem Onlinemagazin fiir junge Medienkritik — fir diesen Beitrag.
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